Hartwig Albrecht

Fugen des 19. und 20. Jahrhunderts

,Viel Sebastianisches”

Robert Schumann iber Mendelssohns Fugenzyklussofd.832-37);,Die Fugen ha-
ben viel Sebastianisches und kénnten den scharfsinnigsten Redakteur irremachen, wér’
es nicht der Gesang, der feinere Schmelz, woran man die moderne Zeit herauskennte «l

Aber nicht nur feinerer Schmelz, sondern auch hestdfthematische
Gewagtheiten wecken die Erinnerung an Johann Sabdch:
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Abbildung 1: Ludwig van Beethoven, Thema @GplRen Fugeop. 133B-dur (1825)
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Abbildung 2: Leonard Bernstein, Thema @ol Fugueaus deiWest Side Story(1957)

Die beiden Themen ahneln sich recht offensichtieith wenn
in einem die verminderte, in anderem die kleineti§epauftritt!
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1 Vorbemerkung

Diese Abhandlung Uber Fugen des 19. und 20. Jatenisnist im Gefolge meines Artikels Uber
Beethoven®die Grol3e Sonate fur das HammexKlavier op. 106 entstanden, und zwar unter dem
Aspekt

2 Liste von Fugen des 19. und 20. Jahrhunderts

Tabelle 1: Alphabetische Liste von Fugenkomponisies 19. und 20. Jahrhunderts

Alkan (eigentlich Contrapunktus, die Nr. 9aus derDouze Etudes, dans tous les tons Majeu
Morhange), op. 35(1848);

Charles-Valentin Grande Sonate pour piano ,Les Quatre Ages” (Die Vier Lebensalter
(1813 — 1888) 1847). Der 2. Satz30 Ans: Quasi-Faust“mit der Vortragsbezeichnur
Assez vite, sataniquemepnthalt ein Fugato, das getrost als monstros
Fuge aller Zeiten bezeichnet werden darf, auch wesmraus nur eing

Durchfiihrung besteht:

Es handelt sich um eine 7-stimmige Fugeit 6 unterschiedlichen, i
strengster Konsequenz durchgefuhrten Kontrasubjeltgsatzlich geiste
eine 8. Stimme ohne kontrapunktische Einbindungiingralles in der au
Berst herben und seinerzeit selten, wenn Ubertegingesetzten Kircher

tonart MixolydiscH mit Fugeneinsatzen auf den Grundtofés, Cisund

9
este

n

—

2

3

Damit stellt Alkan das 6-stimmid@icercaraus denMusikalischen Opfer von Johann Sebastian Bach

in den Schatten, das bis dahin meiststimmige Fugsgaw
Der Unterschied: Alkans Fuge, wenn auch unspielbarde fur Klavier konzipiert, wahrend Bachs
Ricercarkeine Vorschrift fir ein bestimmtes Instrumentveeitt — Bach hatte sich ndmlich gewei-
gert, das vorliegende Thema, vorgegeben von Fedlrivon Hohenzollern (Kénig von Preussen,
manchmal algroRbezeichnet), als 6-stimmige Fuge auf dem Cemhakxtemporieren. Nachtrag-

lich hat er es alRicercarzu 6 Stimmen ohne Spezifizierung der InstrumentBapier gebracht. Heu-
te wird diese Fuge von Cembalisten mit virtuoseriion vereinnahmt — wann sonst dirfen sie einen
6-stimmigen Satz spielen? —; weitaus besser sténda, dieses Werk durch ein Kammermusiken-
semble aufzufiihren, aber bitte nicht in der vonofintVebern unangenehm aufdringlich instrumen-

tierten Bearbeitung mit Blasern.
Baustelle: Mixolydisch &hnelt unserem Dur, stider Leitton (grof3e Septime) durch die kleinptidee

ersetzt. Ohne Leitton aber gibt’s keine Dominantei~ein Hugo Riemann hat sich bemuRigt gefuhlt,

hierfir den génzlich unbrauchbaren Begkfblldominantezu erfinden (in seinerereinfachten Har-
monielehre oder die Lehre von den tonalen Funktioneder Akkorde) —, und eine echte Dominante
die ware selbstverstandlich in Dur, wird im Mixolgchen schmerzlich vermisst.

Konsequent lasst Alkan den 2. Stimmeneinsatz s€&inge (und dann den 4. und 6. Einsatz, also alles,

was man in der braven Fugenlehrecameszu bezeichnen pflegt) nicht, wie sonst tblichdlén Domi-
nante erklingen, die es ja gar nicht gibt, sondeter Subdominante — die namlich gibt’s sehr woh!!

Der mixolydische Modus wird nur selten einges@gispiele (im Wesentlichen zitiert nach der engli-

schen Wikipaedia):
- Gregorianischer Gesang: Die Sequearda Siorn,
Evangelischer Kirchengesang: Die Choi@kdobet seist du, Jesu ChristindGott sei gelobet und
gebenedeiet
The BeatlesNorwegian Wood (This Bird Has Flown)(1965) undDear Prudence(1968);
The Rolling Stoned: can’t get no satisfaction(1965) und_et it Loose (1972);
Grateful DeadDark Star (1968) undChina Cat Sunflower (1969);



Eis — das fihrt zu &hnlichen Vorzeichen- und Doppeaegmhenset
zungsorgien wie beimces-moll in der Hammerklaviersonate von
Beethoven.

Diese 8 Stimmen — just beim Einsatz der letztem®& kommen auc
noch Oktavverdoppelungen in der untersten und Beaflelen in de
obersten Stimme hinzu — sollen von den 10 FingarasePianisten ausg
fuhrt werden, wobei haufig genug Triolenachtel gedade Achtel in eing

Hand zu spielen sind, und all das bassez viteNun ja, eine vom Komp

ponisten vorgeschlagene vereinfachte Version lremth immer Welter
von den Gefilden pianistischer Spielbarkeit entfern

Formal gesehen ist dieser Satz in der Sonatensatzisponiert. Offen
sichtlich stellt das 1. Thema dé&aust das 2. Thema diklargarethedar.
Wahrend im Verlauf der Exposition der Teufel hoplessonlich auftritt

und zwar mit Aplomb und Umkehrung des Fausttheraesgheint in def

Reprise, keineswegs dezenter, der Herrgott, unsedi&scheinung wir
durch besagte Fuge auf mixolydisch angekindigt.

Fughetta a-moll, die Nr. 3 derl2 Etudes d’orgue ou de Piano a Pédales

pour les pieds seulemerit Orgel- oder Pedalklavieretiiden fir die F{
allein) 0.0. 1866.
Trotz dieserFuge fiur die FulZeAlkan galt seinerzeit in Paris als serio
Komponist und furioser Virtuose, wenn auch als stwe#yenbrotlerisch
immerhin aber pflegte er Kontakt zu Chopin und tisize er in pianistische
Akrobatik zu Ubertrumpfen suchte.
In Frankreich beginnt man, sein (Euvre der Vergdssenu entreile

Alkan (eigentlich Etude fuguée sur deux motifs diProphéte einer Oper von Giacomo Meye
Morhange), beer.
Napoléon (1826 —

1906)

Arenski, Anton  Fughetta fur Klavier 0.0.d-moll.
Stepanowitsch
(1861 — 1906)

Barber, Samuel Sonata for Pianc (1949), letzter Sat#uga, Allegro con spiritg eine 4stim-
(1910 — 1981) mige, manchmal auch 6stimmige Fuge.

Bartok, Béla Sonate fur Violine Solc (1944): 2. SatFuga;
(1881 — 1945) Streichquartett Nr. 1 op. 7 (1908), 3. Satz (Finale) TG,
Streichquartett Nr. 5 (1934), 5. SatFinale Takt368f;
Musik fur Saiteninstrumente, Schlagzeug und Celes (1936), 1. SatAn-
dante tranquillg
Konzert flr Orchester (1943), Finale: Fugenbeginn in Tak8 (mehrere
Durchfiihrungen), dazu ein Fugato in TaKkgf;
Klavierkonzert Nr. 3 (1945):Finale Allegro vivace

Beethoven, Lud- Streichquartett op. 18 Nr. 4c-moll (1798-1800): 2. Sat&cherzo,Andante

wig van (1770 — scherzando quasi allegrettan Stelle des langsamen Satzes;

1827) Eroica-Variationen fur Klavier op. 35es-dur(1802),Finale alla Fuga;
Streichquartett op. 59 Nr. 1F-dur (1805/06), 2. SatAllegretto vivace €
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Lynyrd Skynyrd:Sweet Home Alabamg1974 — 77);

ABBA: The Visitors (1981);

TV-Film Star treck: The Next Generation(1987 — 1994), Titelmusik;

Guns N’ RosesSweet Child 0’ Mine (1988).
Alkan ist also wahrend vieler Jahrhunderte deriginKomponist, der den mixolydischen Kirchenton
benutzt, und Uberhaupt der einzige, der diesen Blodlnstrumentalmusik statt im Gesang einsetzt.
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sempre scherzanddeine Fuge, sondern ein sich chromatisch hochse
bendes imitatorisches Gefiige;

Streichquartett op. 59 Nr. 3C-dur (1805/06), letzter Satallegro molto mit
ausgedehntemindamento-Thema (Abbildung 6 auf S. 38);

Sonate fur Klavier und Violine G-dur op. 96, 4. SatPoco allegrettaVaria-
tionen): Tak217f (Fugato mit 2 Durchfiihrungen, kurz vor déoda);

Klaviersonate op. 101A-dur (1816), Fugato im Finale (Notentext kehler!
Verweisquelle konnte nicht gefunden werdenauf S.Fehler! Textmarke
nicht definiert.);

Sonate fur Klavier und Violoncello op. 102 Nr. D-dur (1815),Finale;

Fuga fir Streichquintett D-dur op. 137 (18177?) (s. Abschniehler! Ver-
weisquelle konnte nicht gefunden werdeiy,.

Klaviersonate op. 110As-dur (1820/22), FinaléAllegro, ma non troppo(s.
Abschnitt Fehler! Verweisquelle konnte nicht gefunden werdenauf S.
Fehler! Textmarke nicht definiert.);

Klaviersonate op. 111c-moll (1821-22), Fugato im Kopfsatallegro con
brio ed appassionatgNotentext inFehler! Verweisquelle konnte nicht
gefunden werden.auf S.Eehler! Textmarke nicht definiert.;

Variationen op. 120 Diabelli-Variationen, 1819 — 1823): Variationen 24, |
und 32;

Zweite Messe,Missa Solemni$ op. 123 (1819-23): inCredo Takt 379, Et
vitam venturi saeculi, amen”; das bildet aber nicht den Schluss Gesda
Es folgt noch ein langerer nicht fugierter Abschiitier denselben Text.

Symphonie Nr. 9op. 125d-moll (1822-24):

*Der 2. SatMolto vivaceist ab Takt 9 eine veritable Fuge, auch wenn’sik
Einer als solche wahrnimmt;

*Finale, Takt92 (Abbildung 7 auf S. 38): Kanon uber das Thema,deside
schéner Gotterfunken, Tochter aus Elysium”, Hier hat das Thema eine Lg
ge von immerhin 24 Takten;

*Finale, Teil 8: Allegro energico, sempre ben marcajSeid umschlungen,
Millionen! Diesen Kuss der ganzen Welt!” mit dem KontrasubjekjFreude
schéner Gétterfunken, Tochter aus Elysium”,

Streichquartett op. 131cis-moll (1822/26), Anfang Kehler! Verweisquelle
konnte nicht gefunden werden. auf S. Fehler! Textmarke nicht
definiert.);

GroR3e Fuge fur Streichquartett op. 133B-dur (1825; AbschnittFehler!
Verweisquelle konnte nicht gefunden werdenauf S.Eehler! Textmarke
nicht definiert.).

n-

Berlioz, Hector
(1803 -1869)

Requiem — Grande Messe des Mortsp. 5 (1837):Offertorium ,,Domine
Jesu Christe” (s. Abbildung 9 auf S. 39);

Symphonie fantastique, épisode de la vie d'un artis op. 14 (1832/46)
Songe d’une nuit du Sabbaflakt364ff, noch vordies iraeundronde du
sabbat

La damnation de Faust(1846):

Teil Il, Nr. 4 (en Allemagne du Nord)Sans regrets j’ai quitté les riantes
campagnes (Faust);

Teil 1l, Nr. 12:,Amen” (Schlusschor im Requiem fir eine vergiftete K

el-
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»,Ohn’ Bedauern hab’ ich die fréhlichen Landschaften verlassen” singt Faust (bei den Landschaften handelt
sich um die ungarische Puszta. Was Faust dortchesugehabt hatte, bleibt Berliaczeheimnis), und
erkiindigt seinen Selbstmord an, der dann durchviihistopheles verhindert wird, natirlich mit bésen

Konsequenzen.



lerratte);
L’enfance du Christ, trilogie sacréeop. 25 (1855): Eine Fuge leitet den| 2.
Teil ein,, die Flucht nach Agypten”.
Die folgenden beiden Fugen sind fir den Wettbeviegth de Romeder
Jahre 1826 und 1829 eingereicht worden; es hasm#itum Orchestel
werke:
Fugue a deux Chcers et deux Contre-Subjectsd
Fugue a trois Subjects
Bernstein, LeonardNest Side Ston (1957), 1. Akt:Cool Fugue
(1918 — 1990)
Bizet, Georges  Fugen und Ubungsstiick (1850-57), darunter:
(1838 — 1875) 3 vierstimmigeFugen fur die Concours de Fugueder Jahre 1854 und 1855;
fur die letzte Fuge Uber ein Thema von Auber etfidedet den 1. Preis;
Te Deum(1858).,, Fiat misericordia”;
Sinfonie Nr. 1 C-dur (1855)Finale Allegro vivace... erwarten Sie hier bitte
keine vollstandigen vierstimmigen Fugendurchfihemg
Sinfonie RomaC-dur (1860-68), 2. Sat3cherzo
Carmen, opéra comique (1873-74), Finale des 1. Aufzugs.
Brahms, Zwei Préaludien und Fugenfur Orgel Nr. 1 WoO @-moll, Nr. 2 WoO 10g-
Johannes moll (1856 / 1857);
(1833 — 1897) Fugefir Orgel WoO 8as-moll(1864);
Variationen und Fuge Uber ein Thema von G. F. Handdur Klavier op. 24
B-dur (1861);
Sonate fir Klavier und Violoncello Nr. 1 op. 38e-moll (1862 / 1865)Fina-
le mit dem Thema deSontrapunctus XlII aus deKunst der Fuge von
J.S. Bach);
Streichsextett Nr. 2 op. 36G-dur (1864/65): Finale: Beginn der Durchfih-
rung
Ein Deutsches Requienop. 45 (1861-66);,Nun Herr, wes soll ich mich trés-
ten” im ,Herr, lehre doch mich” (Takt 144ff) und ,Herr, du bist wiirdig”
im ,,Denn wir haben hie keine bleibende Statt” (Takt208f).;
Konzert fur Klavier und Orchester Nr. 1 op. 15d-moll (1854): 3. SatRon-
do, Takt 238;
Choralvorspiel und Fuge Uber,, O Traurigkeit, o Herzeleid” fir Orgel 0.0.
(1882).
Britten, Benjamin Prelude and Fugut fur 18-stimmiges Streichorchester op. 29 (1943);
(1913 - 1976) Prelude and Fugue on a Theme of Vittoridir Orgel (1946);
The Young Person’s Guide to the Orchestrap. 34, Variationen und Fuge
Uber ein Thema von Henry Purcell (1945)
Bruckner, Anton Fuged-mollWAB 125 (1861);
(1824 — 1896) Vorspiel und Fugefiir Orgel WAB 131c-moll (1847);
Finale der Symphonie Nr. 5WAB 105 B-dur (1875-78): eine Doppelfugg
tre Thema” (sic !!, Takt31);

®> Manfred WagnerBruckner S. 375) libersetzio tre Thema” ins Italienische mitritmo di tre battute®.
Eine solche Vorschrift gibé z.B. bei Beethoven in seinedtreichquartett op. 131cis-molt Dort sollen
drei Takte (tre battute) als rhythmische Einheit gespielt werden. Wagnéisrsetzung ist wahrlich
gewagt: Zwar handelt es sich in Bruckners Funftenein Fugenthema von drei Takten Lange; die aber
bilden keineswegs eine rhythmische Einheit, und Ragthmus, ritmo” ist hier gar nicht die Rede, son-
dern von Thema.



Streichquintett WAB 112 (1878/79)Finale;

Messe Nr. IWAB 26 d-moll (1864),Gloria: Amen-Fuge;

Messe Nr. 2WAB 27 e-moll (1866 / 1882)Gloria: Amen-Fuge;

Messe Nr. 3WAB 28 f-moll (1867-68 / 1876):loria ,,Quoniam tu solus
sanctus ... Amen”;

Te DeumWAB 45 (1881 — 1884)In te, Domine speravi“ ;

Symphonie Nr. 9 WAB 109 d-moll (1887-96): Finale (4. Satz; 1895-96
unvollendet und teilweise verschollen).

Busoni, Ferruccio
(1866 — 1924)

Prélude et Fuguefir Klavier op. 5;

Preludio e Fugz fir Klavier C-dur op. 2%;

Preludio e Fugafur Orgel op. 7;

Variation und Fuge in freier Form Uber Fr. Choping-mollPraludium ftr
Klavier op. 22 (1884);

Preludio e Fugafir Klavier op. 36 (1882);

Fantasia contrappuntistice 1. Fassung fur Klavier (1910) ;

Fantasia contrappuntistice 2. Fassung fur 2 Klaviere (1921) .

Castelnuovo-
Tedesco, Ma-
rio(1895 — 1968)

Fantasia e fuga sul nome di lldebrando Pizetfir Klavier op. 63 (1930);
Les guitares bier temperées 24 Praludien und Fugen fir 2 Gitarren op. 14

— 1857)

Czerny, Karl (1791Zwei Quinten-Fugenfiur Streichquartett op. 177;

Die Kunst des Fugenspie fiir Klavier op. 400.

David, Johann

1977)

Nepomuk (1895 —

Passamezz’ und Fuge fiir Orgelg-moll (1928);

Toccata und Fug¢ fur Orgelf-moll (1928);

Praambel und Fuge fur Orgeld-moll (1931);

Zwei kleine Préaludien und Fugenfur Orgela-moll undG-dur (1933);

Zwei Fantasien und Fugerfir Orgele-mollundC-dur (1935);

Introitus, Choral und Fuge lber ein Thema von Anton Bruckner fur Or
und 9 Blasinstrumente, Werk 25 (1939).

yel

— 1905)

Dienel, Otto (1839Concert-Fugefir Orgelc-moll op. 1.

Draeseke, Felix
(1835 — 1913)

6 Fuger fur Klavier op. 15 (1876)

Dvorak, Antonin
(1841 — 1904)

Fughetta D-dur fur Klavier; der Name besteht zu Recht: Diesesstimmige
Fugchen besteht aus 15 Takten;

2 Fugenin D-dur undg-moll, Gber deren Entstehungszeit ich nichts in Er
rung habe bringen kénnen;

Praludien und Fugenfiir Orgel, B 302;

Symphonische Variationen tber ein Originalthemaop. 78 (1877)Finale;

Streichquartett op. 96 F-Dur (1893): Fugato in der Durchfuhrung des
SatzedAllegro ma non troppo

ah-

Enescu, George
(1881 — 1955)

Préludes et fugue (1903).

Fauré, Gabriel

®ieces Breve op. 84; sie enthalten 2 Fugen.

Gegen die naherliegende Erklarung, namlich dasekBer mit dem Italienischen &ufRerst nonchalant
umgangen ware, Thema” ist kein italienisches Wort, es hei@ind), ist einzuwenden, dass es sich hier
um eine Doppelfuga due temeaind nicht um eine Tripelfugetre temehandelt.
Wabhrscheinlich wird uns der Sinn dieser bruckneachnweisung auf ewig verborgen bleiben.

® Im MGG wird das Entstehungsjahr 1878 angegeben: Kaunbwiandig, dass ein 12jahriger schon sein

op. 21 herausgibt!

" Passamezzatalienischer Tanz des 16. Jahrhunderts. Legjih die erfolglosen Versuche, diesen Namen

zu deuten.

® B = Burghauser-Verzeichnis: s. ,Index und Literaguzeichnis* auf S. 238.
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(1845 — 1924)

Fortner, Wolfgang Toccata und Fug¢ fur Orgel (1930);
(1907 — 1987) Praeambel und Fug: fur Orgel (1935).

Franck, César Prélude, fugue eivariation fiir Orgelh-mollop. 18 (1873;
(1822 — 1890) Prélude, fugue et variationfir Harmonium und Klavier (1873; Bearbeitu
des Orgelwerks op. 18);
Prélude, Choral et Fuguefir Klavier (1884).

=)

g

Glasunow, Alek- Prélude et Fuguefir Klavier op. 62d-moll (1895);
sandr KonstantinoPrélude et Fuguefir Orgel op. 93 (1906);
witsch (1865 —  Prélude et Fuguefir Orgel op. 98 (1914);

1935) 4 Préludes et Fuguesir Klavier op. 101.

Gliere, Reinhold Fuge fur Orgel Uber ein russisches Weihnachtslied.
Morizewitsch
(1875 — 1956)

Glinka, Michael 3 Fuger fir Klavier Es-dur, a-moll, d-mofl
lwanowitsch (18043 Fugenfur Orgel (1833 — 1834).
—1857)

Goldmark, Karl ~ Konzert fur Violine und Orchester Nr. 1 op. 28a-moll (1877): 1. Satz
(1830 — 1915) Einleitung zur Kadenz.

(1932 —1982) oder fur Streichquartett;
Sonateflr Kavier und Fagott (1950uge (dodekaphonisch).

Gould, Glenn »$0 you want to Write a Fugue?” (1976) fur 4 Stimmen (SATB) und Klavi¢

14

r

Gould, Morton Chorale and Fugue in Jaz (1934).
(1913 — 1996)

Granados, Hen- Klavierquintett op. 49g-moll (1895), 1. Satz Allegro
rique (1867 —
1916)

Gulda, Friedrich  Fugafir 2 Klaviere(1949);
(1930 — 2000) Prelude and Fugueftr Klavier (1965);
Concerto for Ursula (1981), 3. Satz.

Habsburg, Ru-  Aufgabe v. L. van Beethoven gedichtet, Vierzig Mahbterandert u. ihrem

dolph Erzherzog Verf. gewidmet v. seinem Schulemit einer Schlussfuge (1819) ;

von (1788 — 1833) Fuga, Variation Nr. 40 (1824) fur Klavier Uber einen & von Anton Dia
belli; s. AbschnittEehler! Verweisquelle konnte nicht gefunden wer
den. auf S.Eehler! Textmarke nicht definiert. und Ful3note~ehler!
Textmarke nicht definiert. auf S.Fehler! Textmarke nicht definiert..

Hartmann, Karl ~ Symphonie Nr. 6 (1951) Prestomit 3 Fugen.
Amadeus (1905 —
1963)

Helfer, Friedrich Canon mit Choral iber B A C H;
August (1800 —  Funfstimmige Doppelfuge tiber B A C H
1869)

Hesse, Adolph  Praludien und Fuger fur Orgel opp. 52, 66 und 86;
Friedrich (1809 — Fantasien und Fugerfir Orgel opp. 73 und 76.
1876)

Hindemith, Paul Streichquartett Nr. 4 op. 32 (1923);
(1895 — 1963) Ludus tonalis fur Klavier (1947).

Honegger, Arthur Fugue et Chora fur Orgel (1917);
(1892 — 1955) Prélude, Arioso et Fuguett sur le nom de BACHH 81 Sfur Streichorches
ter oder Klavier (1932);

Prélude, Fugue et Postlud fir Orchester (aus der Op&mphion, 1948).




Indy, Vincent d*
(1851 —1931)

Themeé varié, Fugue et Chanso fir Klavier (1925)

Ives, Charles E.
(1874 — 1954)

Symphony Nr. 4 (1910-16), 3. SatFugue: Andante moderato

Kabalewski,
Dmitri Boris-
sowitsch (1904 —
1987)

6 Praludien und Fuger op. 61.

Kallinikow, Was-
silij Sergejewitsch
(1866 — 1901)

Symphonie Nr. 1g-moll (1895): Durchfihrung im 1. Satz.

Khatschaturian,
Aram lljitsch
(1903 — 1978)

7 Rezitative und Fuger (1928 — 1966).

Kiel, Friedrich
(1821 — 1885)

6 Fuger fur Klavier op. 2 (1850);

4 Zweistimmige Fugenop. 10 (1856);
Variationen und Fugef-moll op. 17 (1860);
7 Fugeno.op.;

Fughetta o.op.

Krenek, Ernst
(1900 — 1991)

Doppelfuge fur Klavier op. 1 (1918), ein Jugendwerk.

Ligeti Gyorgy
(1923 — 2006)

Requiernr (1966): 2. SatKyrie.

Limmer, Franz
(1808 — 1857)

Klavierquintett (mit Kontrabasspp. 13d-moll: Durchfiihrung im 1. Satz; d¢

Komponist ist zu Unrecht vergessen.

L4

r

— 1886)

Liszt, Franz (1811 Fantasie und Fugefiir Orgel Giber den Chorghd nos, ad salutarem undam*

Klaviersonate h-moll (1852/53), Tak#60f.
In diesem Werk findet sich ein interessantes, gdtleues Formschem"f\:

(1850; das Thema stammt aus Meyerbeers Grand QpéPeophete);

Die ganze Sonate, deren drei (oder vier?) Satzeander Ubergehe
kann insgesamt als grol3e Sonatensatzform gedeeatdemw mitExpositi-
on, Durchfiihrung Reprise und Codaund im 3. Satz, der d&epriseent-
spricht, wird das Hauptthema als Fuge verarbeitet.

Von vorneherein zum Scheitern verurteilt sind alersuche, diese
Schema als ,Kopfsatz, Langsamer Satz, Scherzo uraleF einer kon-
ventionellen Sonate zu deuten. Das kann noch &iediten beiden Sat
gelten, aber dann entsprache die Reprise dem Scheabsurd! —, un
der Beginn des Finales wird ebenso verzweifelt veisgeblich gesucht

T

e

1=

da ein Finale gar nicht existiéft.

®  22? Quelle nach Wiki.

19 |iszts Formschema hat kaum Nachahmer gefundirkenne nur drei weitere Werke, die als Ganzes der

Exposition, Durchfiihrung, Reprise und Coda einere®ensatzform entsprechen:

¢ Julius Reubke lehnt sich in seiner Orgelsoixe 94. Psalmc-moll (s.u.) formal eng an seinen Leh-
rer Franz Liszt an, auch wenn seine Musiksprachehdus eigenstandig ist.

* Arnold Schonberg&ammersymphonieNr. 1 op. 9 (1906). Dort gibt's zwar keine Fuganierhin
aber einen Kanon bei Ziffer 27. Das Schema ,Kopfdaangsamer Satz, Scherzo und Finale* einer
konventionellen Sonate ist im Gegensatz zu LisdtRaubke deutlich zu erkennen.

« Bela Bartok:Streichquartett Nr. 3 (1927). Bartdk nennt die vier Saeéma parte Secunda parte
Ricapitulazione della prima partendCoda Auf deren Formschema wird in Abschrkitthler!
Verweisquelle konnte nicht gefunden werden,Fehler! Verweisquelle konnte nicht gefunden

werden.” auf S. 67 eingegangen.
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Choére zu Johann Gottfried Herddgstfesseltem Prometheu (1850, umge
arbeitet 1855)Fuge fur Epimetheus

Graner Festmess€1855): Fugen am Ende v@ioria undCredg

Prometheus Sinfonische Dichtung Nr. 5 (1850/55);

Symphonie zu Dantes Divina Commedig1856/57): 2. Sat®urgatorio,
AbschnittLamentoso

Préaludium und Fuge Uber den Namen BACHfilr Orgel (1855; 2. Fassurg
1870);

Lortzing, Albert  Zar und Zimmermann (1837): Singschule.
(1801 — 1851)

Lutostawski, Preludium und Fuge fir 13 Streicher (1972).
Witold (1913 —

1994)

MacDowell, Prelude and Fuguefir Klavier op. 13d-moll (1883).
Edward (1860 —

1908)

Mahler, Gustav ~ Symphonie Nr. 5 cis-moll (1904), 5. SaRondo-Finale

(1860 — 1911) SymphonieNr. 8 Es-dur (1906 / 1907), 1. Satz: Pfingsthymn&eni creator
spiritus”. Diesem Satz wird von mehreren Musikologen eingek-iei
Bedarf gleich eine Doppelfuge, angedichtet, undrziler den Tex|
, Praevio te ductore“.** In Wahrheit wird hier das Hauptmotiv dieses $at-
zes verarbeitet (Takx— 3, Veni, veni”, beginnend mit absteigender Qugart
und aufsteigender kleinen Septime), das in diesetn \Belfach verarbeit
tet wird, und zwar mit unterschiedlichem Text. KeiDoppelfuge, kein
Fuge, sondern imitatorischer Satz. So z. B. Zi#&@&r, Gloria Patri Domi-
no“. Thema, VergréRerung, Engfiihrung, und das war’s.
Eine weitere imitatorische Passage in diesem Satz:
Ziffer 91: ,Gloria, in saeculorum saecula”. Hier handelt es sich um eing¢n
Kanon zwischen deantfernt postierten Blechbldsern (so die Vorschrift
in Mahlers Partitur) und dem Knabenclumlla parte mit dem Solotenof
Uber das Thema voyAccende” und , Infunde” (Ziffer 38ff, dort homo-
phon gesetzt)*

v

Vielleicht kann auch Ignaz Moschel8snate mélancoliqueop. 49 (um 1821) als Vorganger unter diese
Rubrik eingeordnet werden. Hier aber sollte ehereioer einsatzigen Sonate in Sonatensatzform ge-
sprochen werden.

Orinaltext, wahrscheinlich aus der Feder von Hrais Maurus OSB (um 780 — 858)uctore sic te

praevio [ Vitemus omne pessimum®. Dieser Hymnus ist in derartig abgrundschlechtettein verfasst,
dass eine Ubersetzung notwendig schefithrer, [al]so [durch] dich, den Voranschreitenden, vermeiden
wir alles Schlechteste”. Warum nur hat Mahler sich mit einem solchen Tebdegeben? Und wurde etwa
das einschlagiggriihrer, wir folgen Dir” in boser Absicht aus diesem Hymnus hergeleitet?

Dem mediavistisch-literaturhistorischen Interegseliaser Dichtung, ndmlich dass dort eine Riickbesin
nung auf antike Versmaf3e schon im 9. Jahrhundsttistet, wird Mahler durch willkirliche Umord-
nung der Worte des Textes nicht gerecht.

Wiederaufgenommen wird dieses Motiv, leicht mizéift und nicht fugiert, im Teil I} Schlussszene

aus Faust : Ziffer 28, Woge nach Woge spritzt, Héhle, die tiefste, schiitzt.”, Ziffer 31,,Léwen, sie
schleichen stumm-freundlich”, Ziffer 56, Gerettet ist das edle Glied der Geisterwelt vom Bdsen”, Ziffer

103 (Orchester) und Ziffer 214ff (Schlusgas Ewig Weibliche zieht uns hinan”. Warum nur hat statt

der Léwen nicht der Schreiber dieser Worte sithmm-freundlich [geschlichen]“? Ubrigens;, Schleich
dich!” ist ein bairischer (nicht bayrischer) Kraftausdroecht grober Art.

11

12
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Mendelssohn Geistliche Werke:
Bartholdy, Felix Paulusop. 36 (1836)Ouverturemit Fuge; Nr. 14,Denn siehe, Finsternis
(1809 — 1847) bedeckt das Erdreich; Nr. 19 ,Der Herr wird die Thrédnen von allen

Angesichten abwischen”; Nr. 21,lhm sei Ehre in Ewigkeit”; Nr. 22
,Denn alle Heiden werden kommen®, Nr. 25, Wie lieblich sind die
Boten”; Nr. 28,,Ist das nicht”; Nr. 34,,Seid uns gnddig hohe Gétter”;
Nr. 35 ,Aber unser Gott ist im Himmel”, Nr. 42 ,Sehet, welch eine
Liebe”; Nr. 44,Lobe den Herrn*,

Psalm 42op. 42, Wie der Hirsch schreit nach frischem Wasser” (1837-
38): SchlusschaoyPreis sei dem Herrn, dem Gott Israels”, eine DoXo-
logie, deren Text mit dem Psalm 42 nichts zu tun ha

Psalm 950p. 46,Kommt, lasset uns anbeten” (1838/39)

Elias op. 70 (1846)Ouverture mit Fuge; Nr. 9,Den Frommen geht das
Licht auf”; Nr. 22,,0b tausend fallen zu deiner Seite” ; Nr. 29,,Siehe,
der Hiiter Israel’s schldft noch schlummert nicht”, Nr. 42, Herr unser
Herrscher, wie herrlich ist dein Name*”;

Christus op. 97 (Fragment),Wir haben ein Gesetz*”.

Orchesterwerke:

Symphonie fur Streicher Nr. 3 e-moll (1821-23): 1. SatAllegro di
molto;

Symphonie fiir Streicher Nr. 4c-moll (1821-23): 1. Satallegro vivace

Symphonie fir Streicher Nr. 5B-dur (1821-23): 3. Satz (Finalé)llegro
vivace

Symphonie fur Streicher Nr. 7d-moll (1821-23): 4. Satz (Finalé)lleg-
ro molto;

Symphonie fiir StreicherNr. 8 D-dur (1822)* 4. SatzAllegro moltq

Symphonie fur Streicher Nr. 11f-moll (1821-23): 5. Satz (Final&lle-
gro molta

Symphonie fur Streicher Nr. 12g-moll (1821-23): 1. SatAllegro, 3.
Satz (FinaleAllegro moltg

Symphoniesatz fur Streicherc-moll (1821-23):Allegro molto(Tripelfu-
ge);

Symphonie Nr. 1op. 11c-moll (1824):Finale (Sonatensatzforinmit ei-
ner Fuge in Durchfihrung und Coda;

Symphonie Nr. 2op. 52B-dur (,Lobgesand; 1840): Finale, Nr. 10,,/hr
Vélker! Bringet her dem Herrn“

Symphonie Nr. 50p. 107d-moll (,Reformationssymphoni€; 1829-30):
Finale mit einem Fugato, dessen letzte Durchfihrung in Ceda
zum Choral,Ein’ veste Burg ist unser Gott“ erklingt;

Konzert fur zwei Klaviere und Orchester As-dur(1824):Finale.

Kammermusik:

Klaviertrio (KI, VI, Va) c-moll (1820);

15 Fugen fur Streichquartettop. S 10 (1821)

Fuge fur Streichquartett op. 81 Nr. 4Es-dur(1827);

Capriccio fur Streichquartett op. 81 Nr. 3e-moll (1843): 2. (letzter
SatzAllegro fugato, assai vivage

Streichquartett op. 13a-moll (1827): 3. Satintermezz Quasi-Scherz
Allegro di molta

A

Streichquartett op. 44 Nr. 1D-dur (1837/38):Fugato im 1. Satz tber da

13 Diese Symphonie hat Mendelssohn fiir groRbesefrigtsester (mit Blasern) bearbeitet.
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HauptthemaFugato im 4. Satz.

Werke fir Klavier / Orgel:

Drei Fugenflr Klavier op. S 33 (1822);

SechsPraludien und Fugenfur Klavier op. 35 (1832-37¢-moll, D-dur,
h-moll, As-dur, f-moll, B-dyr

Fugefur Klavier op. S 3&is-moll (1826);

Fugefur Klavier op. S 3&-moll(1827);

Fugeflr Orgel op. S 5&-moll(1839);

Drei Fugenflr Orgel op. 37 (1837);

Fugeflur Orgel op. S 57-moll (1839);

Fugefur Orgel op. S 6%1-dur (1845);

Préaludium und Fuge fur Klavier 0.0.e-moll (1841) im AlbumNotre
temps

Messiaen, Olivier
(1908 — 1992)

Fugue d-moll fir Orchester (1928).

Milhaud, Darius
(1892 — 1959)

Dixtuor & Cordes (1921) aus den Symphonien fur kleines Orchestehdn-
delt sich um die kirzestdenkbare zehnstimmige FDgechfiihrung (10 - 4
Takte), sofort darauf die zehnstimmige Umkehrunge@er 10 - 4 Takte
Schlussakkord: Macht zusammen 81 Takte, und zwar@itzliche Takte!

Muschel, Georgi
Alexandrowitsch
(1909 — 1989)

24 Praludien und Fugel.

Nielsen, Carl
(1865 — 1931)

Sinfonie Nr. 5 op. 50 (1922): 2. (letzter) Satz;
Sinfonie Nr. 6 (Sinfonia semplicel924-25): 1., 3. und 4. Satz.

Pepping, Ernst
(1901 — 1981)

Doppelfuge fur Orgel (1923);

Toccata und Fugt fur Orgel, Mitten wir im Leben sind” (1941);
Drei Fugenfir Orgel GbeB-A-C-H (1943);

Vier Fugenfur OrgelD-dur, c-moll, Es-duundf-moll (1942);
Zwei Fugenfur Orgelcis-moll (1943);

Piazzolla, Astor
(1921 — 1992)

Maria de Buenos Aire, Oper (,Tango-Operita”, 1967), daradiga y Mis-
terio.

Puccini, Giacomo
(1858 — 1924)

4 Fuger fur Streichquartett (1882/1883);
Madama Butterfly, Tragedia Giapponese (1904), Anfang des 1. Aktes.

Rachmaninow,
Sergej Wassil-
jewitsch (1873 —
1943)

Sinfonie Nr. 2 op. 27e-moll (1907): Mittelteil des 2. Satzédlegro molta

Ravel, Maurice
(1875 — 1937)

KlaviersuiteLe tombeau de couperil (1914 — 1917), 2. Sa#&llegro mode-
rato. Bemerkenswerterweise hat Ravel diese Fuge nictitei Orchestert
fassung von 1919 aufgenommen.
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Reger, Max (1873 Orchestermusik
—1916) Variationen und Fuge fur Orchester op. 86 Uber ein Thema
Beethoven (1904), auch fur 2 Klaviere bearbeitet;

Serenadefir Orchester op. 96-dur (1905-06): 1. und 4. (letzter) Satz;

Variationen und Fuge Uber ein lustiges Thema von Jann Adam
Hiller far Orchester op. 100 (1907);

Variationen und Fuge uber ein Thema v. W. A. Mozarffir Orcheste
op. 132 (1914);

on

Orgelmusik

Phantasie und Fugéfr Orgel op. 2%-moll (1898);

Fantasie und Fuge Uber B-A-C-Hfur Orgel op. 46 (1900);

Symphonische Fantasie und Fuggir Orgel op. 57 (1901);

Variationen und Fuge fur Orgel Uber,Heil unserm Kénig, Heil” und
»Heil dir im Siegerkranz” 0.0. (1901);

Préaludium und Fuge fur Orgel 0.0d-moll (1902);

Variationen und Fuge fur Orgel Uber ein Original-Thema op. Ti8-
moll (1903);

FUnf leicht ausfuhrbare Praludien und Fugenfur Orgel op. 5&-dur,
d-moll, G-dur, C-durh-moll (1904);

Vier Praludien und Fugenfir Orgel op. 85 (1904);

Introduktion, Passacaglia und Fugefir Orgel op. 12&-moll(1913);

Fantasie und Fugefur Orgel op. 135Ml-moll (1916);

Klaviermusik:

Variationen und Fugefur Klavier Uber ein Thema von J. S. Bach op
(1904);

Aus meinem TagebucHur Klavier op. 82 (1904 — 1912), Nr. 4;

Introduktion, Passacaglia und Fugefir 2 Klaviere op. 96h-moll
(1906);

Sechs Praludien und Fugetitr Klavier op. 99 (1906/07);

Variationen und Fuge fur Klavier tber ein Thema v.G. Ph. Tele-
mann op. 134 (1914);

81

Kammermusik:

Suite im alten Stil op. 93 fur Violine und KlavieF-dur (1906), 3. (letz-
ter) SatzAllegro con spiritq

Sonate op. 41 fur Violine und KlavieA-dur (1899), das Intermezz
Prestissimo assast fugiert;

Sonateop. 84 fir Violine und Klaviefis-mill (1905), der 2. (letzte) Sa
Andante con variationischliel3t mit einer Fuge;

Kleine Sonateop. 103b Nr. 1d-moll, Hausmusik fur Violine und Kla
vier (1909), der 3. (letzte) Safmdante con variationischlief3t mit
einer FugeAndante sostenuto

Klaviertrio op. 102e-moll (1907/08), Fugato gegen Ende des Fin
Allegro con moto

Streichquartett op. 54 Nr. 1g-moll (1902) , Finald°restissimo assai

Streichquartett op. 74d-moll (1903/04), 1. SatAllegro agitato e vi-
vace(Buchstabe O);

Streichquartett op. 109Es-dur(1909), FinaleAllegro con grazia e cor
spirito (4%2-taktiges Thema);

Drei Duos fur 2 Violinen (Canons u. Fugen) im alten Stil d@1be-
moll, d-moll, A-dur(1914);

(0]

[Z

ales

Streichtrio op. 141bd-moll (1915): Schlussfug¥ivace
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Musik far Streichinstrumente Solo:
Sonatenfur Violine Solo op. 42 (1899):
Nr. 1d-moll4. (letzter) SatAllegro energico
Nr. 3h-moll mit einer fugierterGigue
Nr. 4g-moll 2. SatzAllegro energico
Praludium und Fuge fur Violine Solo 0.0a-moll (1901);
8 Praludien und Fugenflr Violine Solo op. 11'h-moll, g-moll, e-moll
G-dur, d-moll, a-moll, e-moll1909/12; Nr. 4 enthalt keine Fuge);
6 Préludien und Fugen fur Violine Solo op. 131a-moll, d-moll, G-
dur, g-moll, D-dur, e-mol{(1914);
Suite Nr. 1fur Violoncello SoloG-durop. 131c (1914), 3. (letzter) Sat
Praludium und Fuge fur Violine Solo 0.0e-moll (1915);

N

Reubke, Julius  Der 94. Psalm. Grof3e Sonate fiir Org c-moll (1857), das Werk eines 2B-
(1834 — 1858) jahrigen, der ein Jahr spater an Schwindsuchtestentrd.

—

Formal halt sich Reubke streng an die Vorlage selrehres Franz Lizs
und dessen Klaviersonatemoll (g.v. 4 ineinander Ubergehende Satze,|die
insgesamt aus dé&ixposition Durchfihrung Repriseund Codaeiner gro-
Ben Sonatensatzform bestehen — eine InterpretatsoKopfsatz, Langsa
mer Satz, Scherzo und Finale einer konventionéllenate ist nicht an
wendbar).

Reubkes Tonsprache ist vollig eigenstandig undidaus eigenwillig; daz
war er Liszt im Orgelspiel weit Uberlegen — seirenstischen Fahigkeite
durften denen seines Lehrers kaum nachgestandam haie seinela-
viersonateb-moll (auch 1857) beweist.

Merkens- und denkenswert ist das Motto des Orgédsyeler 94. Psalm:
,Du Gott der Rache, o Herr, Gott der Rache, erscheine! [Angesprochen ist
die vom Volke Israel verehrte Gottheit 117°,** deren Name zwar geschrie-
ben, nie aber ausgesprochen werden darf.] Erhebe dich, du Richter der
Welt, vergilt den Stolzen ihr Tun! Wie lange sollen die Gottlosen, o Herr,
wie lange noch sollen sie frohlocken? ... Sie erwiirgen Witwe und Fremd-
/ing15 und morden die Waisen. ...

Der die Viélker erzieht [also ], sollte der nicht strafen? .... Er vergilt ihnen

=

* Die Lesartlehovaist grottenfalsch und hat nie existiert; das |deder in einer der ersten Hebréischstun-

den.

> Schon bei Luther eine Fehliibersetzung: Eineméliag, der kein Gastrecht genoss, zu erwiirgen oder

sonstwie zu Tode zu bringen, galt seinerzeit eiregkannte sportliche Ertlchtigung.

Hier gemeint und als schutzwirdig befunden wumlmals namlich nur derjenige Fremdling, der Gast-
recht genoss, also der Gastfreund — das lehieispielhaft die Geschichte des Lot aus der Stadt S
dom:

Lot hatte zwei Manner als Gaste aufgenommen, ohmessen, dass es sich dabei um zwei Engel des
Herrn handelte, die inkognito die Zustdnde in Sodoisbaldowern sollten. Lots Mitburger, die So-
domiter, verlangten, dass ihnen diese beiden MarurarZwecke der Vergewaltigung herauszugeben
seien. Lot als Gastgeber lehnte dieses Ansinnemalfiihlte sich verpflichtet, statt dessen seinghno
jungfraulichen Tochter zur Ersatzvergewaltigungudneten. Jedoch, dieses Angebot stiel? bei den
Sodomitern auf keinerlei Interesse.

Die Engel des Herrn wussten schlie3lich recht\gig,sie sich und Lot und Lots Tochter aus der Ge-
fahrenzone bringen konnten. Die Geschichte ginreahaus fir Sodom und gleich auch noch, kei-
ner weild warum, fiir die Nachbarstadt Gomorrha,auwh Lots Ehefrau, obwohl unschuldig, musste
noch ganz zum Schluss dran glauben: Sie hatte ctiugdigen das Geheil des Herrn einen letzten
Blick auf ihre untergehende Heimatstadt gewagt, hete noch kénnen Touristen in Israel ihre vor
Schreck zu Stein erstarrte Gestalt als Beweisi@gedGeschichte bewundern.



15

ihren Frevel und vertilgt sie in ihrer Bosheit, es vertilgt sie der Herr, unser
Gott!”.

Ubrigens: Vertilgung heiRRt auf Hebraistkiw, auszusprechen aBchoah-
und dieses Wort sollten wir alle aus jingerer Giesitd kennen und in ur
serem Gedachtnis aufbewahren.

Rheinberger, Jo- Praludium und Fuge fur Klavier op. 33;
seph (1839 — 190122 Fughettenftr Orgel op. 123.

Ries, Ferdinand Grande Sonat¢ pour piano et cor ou violincelle op.34: Rondo (Finale).
(1784 — 1838)

Rimski-Korsakov, 6 Fugen fur Klavier op. 17 (1875)
Nikolai Andreje-

witsch (1844 -

1908)

Roussel, Albert  Prélude et Fughett: op. 41 (1921);

(1869 — 1937) Symphonie Nr. 3 op. 42g-moll (1929/30) mit einer Fuge;
Streichquartett op. 45 (1931/32) mit einer Fuge;
Prélude et Fugur (Hommage a Bach) fir Klavier op. 46 (1932-1934).

Saint-Saéns, Ca- Symphonie Nr. 1 op. 2Es-dur(1855):Finale;

mille (1835 — Symphonie Nr. 2op. 55a-moll (1878): 1. SatAllegro;

1921) Symphonie Nr. 3op. 78c-moll,, Orgelsymphoni€’ (1885-86):Finale;
Violinkonzert Nr. 2 op. 58C-dur (1858):Finale;
Le Délugeop. 45 Die Sundfluth1873-75):PréludeAndante sostenuto
Septuor pour Trompette, 2 Violons, Alto, Violoncelle, Coslbasse et Pian

op. 65Es-dur(1881), 1. SatzPréambule

Fugen fur Klavier oder Orgel hat Saint-Saéns @rsecht hohen Alter kom
poniert, als er schon lange, 1877, seine Orgarstai® an Ste. Madeleine
Paris aufgegeben hatte:
Préludes et Fugues pour orguep. 99 (1894);
Préludes et Fugues pour orguep. 109 (1898);
Six Fuguespour piano op. 120 (1918);
Six Fugues pour pianap. 161 (1920).

(0]

Schmidt, Franz ~ Variationen und Fuge D-dur fur Orgel Uber ein eigenes Thema (Konigsf
(1874 — 1939) faren aus der Opéiredegundis 1916);
Phantasie und FugeD-dur fur Orgel (1923-24);
Préaludium und Fuge Es-durfir Orgel (1924);
FugeF-dur fur Orgel (1927);
4 Kkleine Praludien und FugenEs-dur, c-moll, G-dur, D-duftir Orgel (1928)
Praludium und Fuge C-dur fir Orgel (1927);
Praludium und Fuge A-dur ,Weihnachtspastorale fur Orgel (1934);
Toccata und FugeAs-durfir Orgel (1936);
Siegelfugefur Orgel aus dem Oratoriuf@as Buch mit den sieben Siegel
(1935-37);.
6. Siegelfur Orgel aus dem OratoriurDas Buch mit den sieben Siegel
(1935-37);.

>

>

Schonberg, Arnoldkammersymphonie Nr. 1 op. 9 (1906): Kanon (Ziffer 27).
(1874 — 1951)

Schostako-witsch, 24 Préludien und Fuger op. 87 (1951)

Dmitri Dmitrije-  Symphorie Nr. 4 op. 43 (1935-36) ;

witsch (1906 —  Streichquartett Nr. 8 op. 110c-moll (1960), 1. und 5. (letzter) Saltargo,

1975) sicher von Beethovertstreichquartett op. 131cis-moll beeinflusst. Da
Fugenthemd-eS-C-H(D. SCHostakowitsch, auf dem lateinischen, n

cht

dem Kkyrillischen Alphabet][. Ilocrakosun] beruhend) liegt auch de
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Mittelsatzen zu Grunde;
Streichquartett Nr. 15 op. 144Es-dur(1974): 1. SatElegie,Adagio.

Schubert, Franz
(1797 — 1828)

Keine Symphonie, keine Klaviersonate (allerdinge Wandererphantasi¢

und kein Kammermusikwerk (mit Ausnahme des Straiahigttes D 46, eings

Frihwerkes) enthélt eine Fuge.

Fugenfur Klavier D 24C-dur, G-dur, d-mol(1812);

Streichquartett D 46 C-dur (1813), EinleitungAdagiozum 1. Satz;

Fugefur Orgel oder Klavier 4-handig op. 182mollD 952 (1828);

PhantasieD 760C-dur (Wandererphantasie 1822): Letzter Satallegro;

Mirjams Siegesgesand 942 (1828), Kantate fir Sopran, gemischten C
und Klavier: Schlussfuggsrofs der Herr zu allen Zeiten”,

Messe Nr. 1D 105F-dur (1814): Der Schluss der Messe, ¢@ena nobis
pacem”, zunachst nicht fugiert komponiert, wurde in eiBefFassung ([
185, 1815) als Fuge verarbeitet.

Messe Nr. 2D 167G-dur (1815), fugiertesOsanna“.

Messe Nr. 3D 324B-dur (1815): Im Glorig,Cum sancto Spiritu in gloria Dei
Patris”.

Messe Nr. 5D 678As-dur(1822), Schluss dé&Sloria Takt333f ,,Cum Sanc-
to Spiritu in gloria Die Patris, amen”, 198 Takte lang.

Messe Nr. 6D 950Es-dur(1828, ein halbes Jahr vor seinem Tod):
Schluss desGloria Takt 260f ,,Cum sancto Spiritu in gloria Die Patris,

amen”; eineAndamento-Fuge: s. Abbildung 8 auf S. 39.
Schluss de€redo Takt 315, et vitam venturi saeculi, amen®, 222 Takte
lang
SanctusTakt 25ff: Osanna;
BenedictusTakt 26ff;
Agnus dei
Selten stehen Fugen derart im Mittelpunkt einer ddesie in dieseEs-
dur-Messe. Fugierte Schlisse v@ioria undCredg auch von betrachtl
chem Ausmal3, sind haufig zu finden. Auch dassiskerscht nur auf dag
abschlieBende Amen beschranken, sondern den veterden Text mit
einbeziehen, ist oft gelibte Praxis. D&ssannaund Benedictusals Fu-
gen komponiert werden wie in dieser Messe, ist safioht allzu haufig
anzutreffen. Besonders aul3ergewdhnlich aber istut&ets Agnus det
Fuge mit Anspielungen an die Sequedies irae, dies illa” der Requiem
liturgie.
Warum nur glaubte Schubert nach Fertigstellungediddesse, wenig
Wochen vor seinem Tod, noch einer Unterweisung iomtkapunkt be
Simon Sechter zu bedurfen?

4

Schumann, Clara Quatre pieces figitives pour le Pianofortep. 15 (1840-44[?]);
geb. Wieck (1819 Drei Praludien und Fugenfir das Pianoforte nach J.S. Bach op.gi®oll,

— 1896) B-dur, Es-dun(1845);
Praludien, Ubungen und Fugen(1845);
Klaviertrio op. 17g-moll (1846), FinaléAllegretta der Abschnitt ira-moll.
Schumann, Klavier- / Orgelwerke:
Robert (1810 — Drei Fugenfir Klavier (1832; Manuskript);
1856) Praludium und Fuge fur Klavier (1832; Manuskript)

Vier Klavier-Stiicke op. 32 (1838/39: Scherzo, Gigue, Romanze, Fug
ta);

Sechs Fugen uber den NameB-A-C-H flur Orgel oder Pedalklavier op.

D

hor

het-
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60 (1845);

Album fur die Jugend fur Klavier op. 68 (1848); der 2. Teil enthélt ein

Kleine Fuge
Vier Fugenflr Klavier op. 72 (1845);
Sieben Clavierstiicke in Fughettenfornmop. 126 (1853);
Sechs kanonische Studiefur Pedalklavier op. 56 (1845);

Kammermusik:
Streichquartett op. 41 Nr. 1IF-dur, 1. Satz;
Klavierquintett op. 44 Es-dur (1842): Finale,Allegro ma non troppo
Uberleitung zur Coda.

GrolRere Besetzung:

Das Paradies und die Perfir Solostimmen, Chor und Orchester op.|50
(1843), Nr. 25Es fallt ein Tropfen aufs Land Agypten*
Ouverture, Scherzo und Finaleftir Orchester op. 5E-dur (1841/43):Fi-
nale.
Schtschedrin, 24 Préaludien und Fugenflr Klavier op. 87 (1964).
Rodion Konstanti-
nowitsch (* 1932)
Schwartz, Steven The Goldfarb Variations im MusicalThe Magic Show(1974).
(* 1948)
Simone, Nina »Love me or leave me” im Album Let it all out (1966).
(1933 — 2003)
Skrjabin, Alek- Fugue a 5fur Klavier (1892);
sandr Nikolaje-  Sinfonie Nr. 1fur grof3es Orchester und Chor op. 26 (1899-1%ti@gle,
witsch (1872 — Mittelteil des ChortriptychongPreis sei der Kunst, in Ewigkeit Preis”.
1915)
Smetana, Beatth Klaviertrio op. 15g-moll (1855): kurzes Fugato in der Durchfiihrung des 1.
(1824 — 1884) Satzes (Takit19 mit Engfihrung und Verkleinerung;

Doktor Faust: Puppenspiel-Ouvertiire(1861).

Spohr, Louis (1784Sinfonie Nr. 3 op. 78c-moll (1828):Finale - Allegro, Durchfiihrung.
—1859)

Strauss, Richard Also sprach Zarathustra op. 30(1895/96):Fuge Takt 201ff mit der Uber-
(1864 — 1949) schrift,,Von den Wissenschaften”. TypischesoggetteThema.

Strawinsky, Igor Oktett flr Blaser (1922/23, revidiert 1952 inale, eher ein Fugato: kontra-

Feodorowitsch punktische Arbeit mit Umkehrung, Vergro3erung usw;
(1882 — 1971) Psalmensymphoni fir Chor und Orchester (1930), 2. Sgiizpectans expec-
tavi Dominum*;
Concerto per due pianoforti soli(1935);

Concerto Es-durDumbarton Oaks fir Kammerorchester (1937/38): 1. Satz

Tempo giustaund 3. (letzter) SatZon moto

Szymanowski, Praludium und Fuge cis-mollfur Klavier (1905 — 1909);

Karol (1882 — Symphonie Nr. 2op. 19B-dur (1909-10): 2. Satz, Thenkanto mit Variatio-

1937) nen und abschlieRender Fuge.

Tschaikowskij, Streichquartett op. 22F-dur (1874), 4. Satz;

Pjotr lljitsch (1840 Symphonie Nr. 3op. 29d-moll (,Polnische”, 1875), 4. SatEinale;

—1893) Trio fur Klavier, Violine und Violoncello op. 50a-moll (1881-82): 2. Satz,
letzte (8.) VariationFuga. Seltsamerweise stellt es der Komponist in|das

Belieben der Spieler, diese Variation auszulassen.

Verdi, Giuseppe Streichquartett e-moll (1873): Finaleéscherzo — Fuga
(1813 - 1901) Messa da Requiem(1874) ,SanctusTakt 9: TripelfugeSanctus / Pleni sunt
coeli / Hosianna / Benedictus;

, Libera me™:




18

Falstaff (1893), Schlussszene (10-stimmige Fuge) mit dent Jaxto nel
mundo é burlo. L’uomo é nato burlone”: ,Alles auf Erden ist Spafs. Der
Mensch ist als Spafsvogel geboren.”, dem Motto dieser Oper. Hoffen w
dass Verdi recht hat!

Ir,

Villa-Lobos, Heit- Bachianas Brasileiras Nr. : (1930/38): 3. (letzter) SatZonversa, Un pocq
or (1887 — 1959) animatg,
Bachianas Brasileiras Nr. 7(1942): 4. (letzter) Satonversa, Andante
Bachianas Brasileiras Nr. 8(1944): 4. (letzter) SatEuga, Poco moderato
Bachianas Brasileiras Nr. 9(1945): 2. (mittlerer) SatEuga apressado

Wagner, Richard Die Meistersingervon Nurnberg (1861 — 1867): ,Prugelfuge” ird. Aufzug

(1813 - 1883) 7. SzeneDie Bezeichnung ,Fuge” ist recht unangebrachthawenn sig
von Wagnerverehrern gerne gebraucht wird, wohl @m d/eister Meis:
terschaft im Kontrapunkt zu unterstellen. Der rigatBegriff ware ,The-
matische Arbeit®, wie sie im Kontext der Kompositgtechnik von Josep
Haydn gebraucht wird.
Hier Gbernimmt Wagner eine altehrwirdige, seineimieg nach ,altfran
kische" (im Sinne von ,altmodische”) Form, wobei @vi&r wohl witzig
wirken will.
Ahnlich gelagert ist das Vorspiel zum Dritten Aufzselbiger Oper, das
nach offenkundiger Referenz an Mendelssohns Sonauoletstraum (pfui
judische Musikt®) — im 5. Takt mit einem winzigen Fugato aufwartet:
merhin erfolgt spéater eine zweite Durchflihrung.

Weber, Carl Maria6 Fuchetter (sic!) op. 1 (1798), eine typische Ubungsarbeit.
von (1786 — 1826) Die Fu,c*hetten sind zwischen 6 und 16 Takten lang. Dass Webedeif

herauszugeben —, beweist ein Uberaus gesundesv&etgefihl, das de
Herrn ,von* Weber (auch der Adelstitel ist Betruggitlebens nicht verlas
sen wird. Belege dafir finden sich in meinem Attikenartencharakte-
ristik und Temperatur ;*’

Klarinettenquintett op. 34B-dur (1815);

Der Freischitz, romantische Oper (1817 — 1820), 3. (letzter) AgfFinale
»Er war von je ein Bésewicht, ihn traf des Himmels Strafgericht”.

artig epochales Werk seiner 12 Lenze als op. lffesnfichte — man bet
achte, wie lange Beethoven und andere Komponisbgerien, ihr op. 1

-

Weinberger, Jaro- Polka und Fuge aus der Opgranda dudak(Schwanda der Dudelsackpfi-
mir (1896 — 1967) fer, 1927);

Under the spreading chestnuttree, Variationen und Fuge fur Orches

(1941).

Weismann, Julius Der Fugenbaun op. 150, 24 Préaludien und Fugen in allen TonaftierKla-
(1879 — 1950) vier (1947).
Wesley, Samuel Fuged-moll, Felix Mendelssohn Bartholdy gewidmet.
(1766 — 1837)

er

6 Generdserweise hat Richard Wagner in seineiifSEras Judentum in der Musikdem getauften Chris-

ten Mendelssohn Bartholdy, dessen GroRvater ja diodhd gewesen war, nicht alle Qualitaten als Kom-

ponist aberkannt (immerhin betragt die biblischejdfeungsfrist bis zu 4 Generationgreh, der Herr,
dein Gott, bin ein eifersiichtiger Gott, der die Schuld der Viter heimsucht bis ins dritte und vierte Ge-
schlecht an den Kindern”, so steht’s im 1. Gebot 2. Mose 20,5).

Wie es der Zufall so will, ist Giber die Entstehwngstéande dieser heute als peinlich geltenden wagner

schen Schrift in den von mir benutzten Nachschlagken keinerlei Detail in Erfahrung zu bringen.
Auch der Adelstitel ,Freiherr von* ist getiri®en hatte namlich Vater Franz Anton Weber, Chedrein
Wanderbuhne, sich und seiner Familie generdsernselbst verliehen.

17
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Eine nach Gattungen aufgeschlisselte Liste derdmgefihrten Werke findet sich in Abschnitt
2.2ff auf S. 24ff. Hier eine nach Komponisten gemte Liste:

Der letzte Satz dddammerklaviersonate enthélt eine der beachtenswertesten Fugen, die-je
schrieben worden sind.

Aus diesem Grund soll hier auf den Begriff Fugear&ingegangen werden, und zwar speziell im
Blick auf dieHammerklaviersonate und ihre Wirkungsgeschichte. Dazu wird ein kuidberblick
Uber ausgewahlte Fugen Beethovens gegeben, damaelusgesprochen ausfuhrlicher Abschnitt
Uber die Fugenkomposition nach Beethoven.

Zunachst aber einige unvermeidbare Begriffsbestingan:

2.1 Fugenkompositionen des 19. und 20. Jahrhunderts

Dieser Abschnitt stellt eine reprasentative Auswam Werken des 19. und 20. Jahrhunderts mit
Fugen und ausgedehnten Fuffator. Er dient dazu, die Wirkungsgeschichte Bege im Finale

'® Zur Abgrenzung zwischen Fuga und Fugato: s. Aisicd auf S, 134.
Ahnliche Listen finden sich jeweils unter der RldFfugeim MGG, in Herders groliemLexikon der
Musik und in der Wikipaedia auf Deutsch und EnglischAgsschnitt ,,Anhang: Fuga und Fugato

Die Musikwissenschaft unterscheidet zwischen ekoge (Fuga, Fugug die ein ganzes Werk o-
der einen Satz eines Werkes darstellt, und eifegato, das nur einen Abschnitt eines Werkes
oder Satzes bildet.

Eine ahnliche Definition: Von eindluge wird erwartet, dass sie mehrere DurchfiihrungenFdes
genthemas enthalt, die mdglichst mit Umkehrungergbken, VergroRerungen, Verkleinerungen
und Engfihrungen verziert sind. Efagato dagegen kann sich mit einer einzigen solchen Durch
fuhrung zufrieden geben, an der vielleicht nocthhiginmal alle anwesenden Stimmen beteiligt
sind.

Allein: Die Komponisten pflegen solchen abstrakegBffsabgrenzungen so gut wie nie zu gehor-
chen. Und Musiktheoretiker bezeichnen auch schonemaeinfachstes imitatorisches Satzgefiige
als Fuge, wenn sie damit die Reputation ihres ingskomponisten zu mehren meinen. Also wird
der Unterschied zwischen Fuge und Fugato in dieseikel weitgehend vernachlassigt.

1 Anhang: Klassifizierung von Fugenthemen

Giovanni Battista Martini (Padre Martini, 1706 —84§ unterscheidet drei Arten von Fugenthemen:
Andamento, Soggietto undAttacco, und diese Klassifizierung wird hier haufig berutz

1.1 Andamento

»Ein Fugenthema von gréfSerer Ausdehnung, das mit Hilfe verschiedener rhythmischer Werte in
zwei kontrastierende Phrasenabschnitte aufgeteilt ist.” Beispiele:

Antonio Vivaldi: L’Estro Armonico op. 3 Nr. 11 (1712), 3. Satz:
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Abbildung 3: Antonio Vivaldi, Concertper 2 Violini e Violoncelloop. 3 Nr. 11, 3. Satz

Johann Sebastian Bach:

Das Wohltemperierte Klavier Teil I, Fuga 1G-mollIBWV 879 (1742):

31 =34

o

A\
|

y

Abbildung 4: J.S. Bach, Fugamollaus dem 2. Teil dé&/ohltemperierten Klaviers BWV
879

Die Kunst der FugeBWV 1080 (1748 — 1749 ontrapunctus IX

h ; 'k‘} E -}*&fP‘Fm’t‘:W T :\\.|\-I‘ﬁj‘u
J r — {0 s B W =
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Abbildung 5: J.S. BachContrapunktus IXaus deKunst der Fuge BWV 1080

Ludwig van Beethoven:

Streichquartett op. 59 Nr. 3C-dur (1805/06):

. Allegro molto

S e
T e e Ty [ T

Abbildung 6: L. van Beethovetreichquartett op. 59 Nr. 3C-dur, letzter Satz

Die Fuge im Finale derHammerklaviersonateist das Paradebeispiel dé&tdamento-Fuge (S.
Fehler! Verweisquelle konnte nicht gefunden werden,Fehler! Verweisquelle konnte nicht
gefunden werden: auf S.Eehler! Textmarke nicht definiert.). Das Thema wird fast beliebig

lange fortgesponnen; sein tatsachliches Ende @&g¢isich noch am ehesten durch das Studium

desKrebses(s. Fehler! Verweisquelle konnte nicht gefunden werden.,Fehler! Verweis-
quelle konnte nicht gefunden werderf.auf S.Eehler! Textmarke nicht definiert.);
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Das Thema de®de an die Freude im Finale delfSymphonie Nr. 9wird zun&chst als vierstim-
miger Instrumentalkanon vorgetragen; hier ist es@rhin 24 Takte lang. Diese Lan@ke* 24
= 96 Takte in obstinatem-dur) lasst den Zuhoérer vergessen, das es sich hiemitatorische
Kompositionstechnik handelt. Kontrapunktische Koexgkt lag kaum im Konzept des Kom-

ponisten:

Allegro assai
92
_ - —=__ - l —=_ -

Abbildung 7: L. van Beethovesymphonie Nr. 9op. 125d-moll, Finale: Das Thema dabde
an die Freude

Dieses Thema wird spater auch fugiert verarbeit&t, in Takt101 des 5. TeilesAllegro assai
vivace. Alla marcia Wiederum rein instrumental, jetzt aber figurieldbch wird die Lange auf 4
Takte zurechtgestutzt und bildet somit unversetdsrs typischen Vertreter eingsggetto-
Fugenthemas (S.u.).

Streichquartett op. 131cis-moll 1. Satz (sFehler! Verweisquelle konnte nicht gefunden

werden. auf S.Fehler! Textmarke nicht definiert.).

Franz Schubertlesse Nr. 6D 950Es-dur(1828)
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Abbildung 8: F.SchuberilesseNr. 6 D 950Es-dur(1828): Fuge inGloria

Hector BerliozRequiem — Grande Messe des Mortsp. 5:Offertorium
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Abbildung 9: Hector BerlioZRequiem — Grande Messe des Mortsp. 5:Offertorium

Vielleicht nur Zufall: Die letzten Beispiele zeigatie den daktylischen Rhythmus lang — kurz —
kurz. Ins Auge aber féllt: Die Lange der Themen ¥adamento-Fugen ist meist kein Vielfaches
von vier Takten, im Gegensatz zu anderen Fugentypert Soggetto-Fugen) und der Mehrzahl
aller Fugenthemen und auch wohl der Mehrzahl dllegmen in der Musikgeschichte Gberhaupt.
Das zeigen die oben genannten Beispiele:

Tabelle 5: Die Lange der Themendndamento-Fugen
Titel Lange

Antonio Vivaldi, Concerto per 2 \iolini e Violoncellc op. 3 Nr. 11, 3. Satz 8=2+6
J.S. Bach, Fuga-mollaus dem 2. Teil dé&/ohltemperierten Klaviers 6
J.S. BachContrapunktus IXaus deKunst der Fuge 6v%
L. van BeethoverStreichquartett op. 59 Nr. 3C-dur (1805/06), letzter Satz 10
L. van Beethoverfzuge im Finale derHammerklaviersonate 6
L. van BeethoverSymphonie Nr. 9 op. 125d-moll, Finale 24
L. van BeethoverfStreichquartett op. 131cis-moll(1822/26), 1. Satz 6
Franz Schubertylesse¢ Nr. 6 As-dur(1828): Fuge inGloria 10
Hector BerliozRequiemop. 5 (1837)Offertorium 13

Es verwundert zutiefst, dass noch im Jahre 190®lAr&chonbergd. Streichquartett op. 7d-
moll, fir mich ein Schlisselwerk der Spatromantik, den Kritik verrissen wurde, und zwar mit
dem Argument, das Hauptthema bestehe unzuléssigeraes der ungeraden Periode von 2% Tak-
ten. Derartige Perioden waren damals schon seit eie150 Jahren gebréuchlich.

1.2 Soggetto

Urspringlich, im 16. Jahrhundert, bezeichrseigetto die wichtigste Stimme in einem polyphonen
Satzgeflige, heute allgemein das Thema einer Fuaas(h:Subjekt). Padre Martini hat eine zu-
satzliche, eingeschrankte Definition eingeflkogetto sei der Thementypvon mittlerer Ausdeh-
nung, nicht kiirzer als 1% Takte und innerhalb des tempo ordinario”. 3

Diesem Typus gehort die Uberwdltigende Mehrzaldr dlugen an (so z.B. 36 der 48 Fugen des
Wohltemperierten Klaviers). Hier einige, wenige Beispiele:

J.S. BachContrapunctus laus deKunst der FugeBWV 1080(1748 — 1749):
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Abbildung 10: J. S. Bacl§ontrapunctus laus deKunst der Fuge

Fast alle Contrapuncti der Kunst der Fuge verahaiteses Sogietto-Thema.

L. van Beethoven:
Klaviersonate op. 110As-dur. Fuga im Finale, s.Fehler! Verweisquelle konnte nicht ge-
funden werden.auf S.Fehler! Textmarke nicht definiert..
Grol3e Fugeop. 133B-dur, s.Fehler! Verweisquelle konnte nicht gefunden werderauf S.
Fehler! Textmarke nicht definiert..

1.3 Attacco

It. attaccobezeichnet zunéchst den militarischen Angriff iimee Schlacht, dann in der Musik den
Einsatz einer Stimme und schliel3lich bei Padre iMisgtne besondere Art von Fugenthema:
»Ein kurzes, vorwiegend in fugierten Abschnitten anderer Formen (Fugati) anzutreffendes Motiv“.3?
Einerseits sindAttacco-Fugen nicht immer vom Typsogetto eindeutig abzugrenzen, andererseits
bilden sie einen flieRenden Ubergang zwischen degrien Fuga/Fugato undimitatorischer Satz.

Beispiele:

Antonio Vivaldi:
L’Estro Armonico op. 3 Nr. 11d-moll, 5. Satz:

Allegro —_
y oD
7 —— o P » 9§
" 2
o e \
Abbildung 11: Antonio VivaldiConcerto per 2 Violini e Violoncelloop. 3 Nr. 11, 5. Satz

J.S. Bach:
Wohltemperiertes Klavier Fuga 3 Cis-durBWV 872:
ppby W2 — N, = = . \
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Abbildung 12: J.S. Bach, Wohltemperiertdavier Teil Il , Fuga 3Cis-durBWYV 872.

Benutzte Nachschlagewerke® auf S. 231). Die zussitfste, sehr ausfuhrliche und durchwegs mit No-
tentext belegte Liste stammt aus dem Vorlesungsisindn Wolfram Breuer (s. KapitEehler! Ver-
weisquelle konnte nicht gefunden werderauf S. 232).

Die hier gezeigte Auswahl (mehr als 250 Fugen IFawgenzyklen) ist weitaus umfangreicher als die Zu-
sammenfassung all dieser Listen — ich kenne hal e paar Fugen mehr. Uberdies werden in den Wi-
kipaedien etliche Werke als Fugen angepriesen,atiaights mit einer solchen zu tun haben, nichinein
mit Fugato oder imitatorischem Satz.
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derHammerklaviersonate zu studieren (s. Kapit&lehler! Verweisquelle konnte nicht gefunden
werden. auf S.Eehler! Textmarke nicht definiert.). Gattungen von Fugenkompositionen

Hier werden Werke, die Fugen enthalten, nach Ggémvon Instrumental- und Vokalmusik aufge-
teilt. Ausfuhrliche Informationen tber die einzeinéugen finden sich im Abschnigehler! Ver-
weisquelle konnte nicht gefunden werden,Fehler! Verweisquelle konnte nicht gefunden wer-
den! auf S.Eehler! Textmarke nicht definiert..

Zunachst eine Ubersicht Gber die Anzahl der Fugemiasitionen, die in Tabelle 1 auf S. 3 aufge-
fuhrt werden:

Tabelle 2: Fugenkompositionen nach Beethoven, gebrehch Gattungen
Klavierfugen (s. Tabelle | 47*° (109" Orgelfugen (s. Tabelle 3) | 412 (69)%
3)

Klaviersonaten 3, dazu eine Orgelgsdcammermusik fur Blaser | 1

nate
Opern 6 — mit Klavier | 6
Symphonische Werke | oo — fur Solostreichét | 8 (24)
(einschl. Programmusik) — fur Streicherensemblel8 (22)
Konzerte 6 Kammermusik insgesang3 (49)

Folgende Einteilung der Fugenkompositionen draiogt suf:

2.2 Ubungsfugen

Viele Fugen des 19. und 20. Jahrhunderts sind l@miKomponisten in recht jungen Jahren ge-
schrieben worden, wie Tabelle 1 ,Alphabetisched igtn Fugenkomponisten des 19. und 20. Jahr-
hunderts* auf S. 3 belegt. Offensichtlich handslisih in den meisten Fallen um Ubungsarbeiten
in kontrapunktischem Stil: Das Verfertigen von Fuggehorte zum festen Bestandteil der Ausbil-
dung eines Komponisten.

Bestes Beispiel: das frihe Fugenwerk von GeorgestBi838 — 1875), der jeweils im Alter von
16 und 17 Jahren am franzésischen Fugenwettbe@@nbours de la Fuguilgenommen hat und
dabei auch mal den 1. Preis gewonnen hat.

Baustelle: Fast keines der Jugendwerke Felix Masdah Bartholdys kommt ohne eine oder meh-
rere Fugen aus — hier aber sollte man kaum von gifugen sprechen.

Beethovens Unterricht bei Haydn, dann bei Albrduértger; Schubert — Sechter.

2.3 Huldigungen an Johann Sebastian Bach

Unter diese Rubrik fallen fast alle der eben erw&@hriJbungsfugen, aber auch viele arrivierte

Komponisten erweisen ihre Reverenz vor ,Sebastfan*

Man Gbernimmt meist das formale Fugenschema Badaerdas, was man darunter versteht; denn
die Mannigfaltigkeit bachscher Fugenformen lassh siicht in Schemata pressen — und unterlegt
eine dem jeweiligen Zeit- und Komponistengeschnauepasste Harmonik.

19 Gesamtzahl von Werken und Werkzyklen mit einer adehreren Fugen.

0 Gesamtzahl von Fugen: In Werkzyklen mit mehrenegel wird jede Fuge einzeln gezéhlt.

2 Davon gehen 7 Fugenzyklen mit insgesamt 23 Eiemerugen auf das Konto von Max Reger. Die 8.
Fuge stammt von Béla Bartdk.

22 30 Robert Schumanns etwas familare Anrede ah Bac ???
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Diese Art von Fugen lasst sich haufig schon an AigRé&eiten erkennen:

* Fugen uber die TonfolgB-A-C-H, z.B. von Arthur Honegger (1892 — 1955), Franzt ({4811
— 1886), Ernst Pepping (1901 — 1981), Max Reger3181916) und Robert Schumann (1810 —
1856).

* Werkzyklen von 24 Préludien und Fugen durch alle-Dad Molltonarten: Sie verweisen klar
auf das Vorbild de8vVohltemperierten Klaviers. Bemerkenswerterweise waren es drei Russen,
die den Vergleich mit dem Vorbild Bach nicht scleut Georgi Alexandrowitsch Muschel
(1909 — 1989), Dmitri Schostakowitsch (1906 — 19u®)l Rodion Schtschedrin (* 1932); dar-
Uber hinaus: Julius Weismann (1879 — 1950) und d/@astelnuovo-Tedesco (1895 — 1968;
dieser Werkzyklus ist nicht firr Klavier, sonderm f2 wohltemperierte Gitarren“*® konzipiert).

» Die uberwéltigende Vielzahl von Fugenkompositionggt Werkbezeichnungen wie ,Praludi-
um und Fuge”“ oder ,Toccata und Fuge” (das wird imzElnen in_Tabelle 3 auf S. 25 spezifi-
ziert). Sie lassen auf Referenz zu und ReverenB&oh schliel3en.

Dass Werke mit derartiger Bezeichnung auch schomaoh, beispielsweise von Dietrich Bux-
tehude, komponiert worden waren — Bach hatte igganJahren, 1707, eine Studienreise nach
Lubeck zu Buxtehude unternommen, bei der er diggeates ihm gewdahrten Urlaubes unge-
bihrlich Uberzog —, war den meisten der unten gaeanKomponisten unbekannt. Unter der
Rubrik ,Variationen und Fuge* werden immerhin audbitgenossen Bachs zitiert: Johannes
Brahms verweist auf Handel in sein®fariationen und Fuge uber ein Thema von G. F.
Handel fur Klavier op. 24B-dur (1861), Max Reger auf TelemannVariationen und Fuge
Uber ein Thema v. G. Ph. Telemanriir Klavier op. 134 (1914).

Allein schon die Tatsache, dass eine grol3e ZaWbj4der in_Tabelle 1_,Alphabetische Liste von

Fugenkomponisten des 19. und 20. Jahrhunderts3)(&ngefuhrten Fugen fir Klavier oder Orgel

konzipiert ist, ist auf das Vorbild Bach zurtickzlifén — diese Instrumente galten als traditionelle

Fugeninstrumente. Viele Komponisten von Orgelfugaben die Orgel bei ihren sonstigen Kom-

positionen kaum oder gar nicht bedacht.

Tabelle 3: Satzbezeichnungen fir Klavier- und Guggdn nach Beethoven
Satzbezeichnungen Pianoforte Orgel
Fuge 255 (42)% 11 (29)
Praludium und Fuge 16 (89) 21 (31)
Variationen und Fuge 4 0
Fantasie und Fuge 0 4
Toccata und Fuge 0 2
Andere Satzbezeichnuogd Fuge 4 3

Insgesamt 48 (115) 41 (69)
Anteil der in_Tabelle 1 auf S. 3 aufgefihrten Werkds (?%) 2% (?%)

2.4 Geistliche Werke

Fugen bilden einen wichtigen Bestandteil von geistih Werken. Traditionell endealoria und
Credovieler Messen mit einer Fuge. Dazu kommen Sata¥enken wieRequiemMagnificat, Te
deum, Oratoriumu.s.w. Im 19. Jahrhundert enstand u.a. in FolgeCdecilianismus-Bewegung
eine Vielzahl kirchenmusikalischer Werke, dereridi# mit Fugen ausgestattet wurden. Allein
Joseph Rheinberger hat 12 Messen geschrieben.

% Eine wohltemperierte Gitarre ist ein Pleonasndas: Attribut wohltemperiert ist tiberfliissig. Gitar
sind namlich immer wohltemperiert gestimmt (genayeagt: gleichstufig; das liegt an den Binden).
Das entspricht einem weiRen Schimmel: ein Schinish@nmer weif3.
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Dazu kommen Oratorien, z.B. von Felix Mendelssolamtii®ldy Paulus Elias, Christus, Psal-
menvertonungen und Franz LisztGhristus, Die Legende von der Heiligen Elisabeth alle mit
vielen Fugen garniert.

Viele der Werke weniger bekannter Komponisten werelest jetzt langsam der Vergessenheit ent-
rissen; daher erhebt die hier vorgelegte Auswaistlggner Werke weniger Anspruch auf Vollstan-
digkeit als die Auswahl in anderen Musikgattungen.

Berlioz, Hector (1803 -1869Requiem — Grande Messe des Mortsp. 5 (1837);

2.5 Fugen in Oper und Programmusik

In Oper und Programmmusik werden Fugen von Kompemides 19. und 20. Jahrhunderts ganz
bewusst mit einer gehdrigen Portion Unernst eingeseim Gegensatz zu allen anderen Fugen-
kompositionen dieses Zeitraumes, die den Nimbu&dehrwtrdigkeit beanspruchen.

Diese Behauptung entspricht wohl kaum der Erwartétigo soll sie durch die folgende Aufzéh-

lung von Fugen belegt werden.

Durch Fugen wird in diesem Métier dargestellt:

* Spald am LebenAlles auf Erden ist SpafS. Der Mensch ist als Spafsvogel geboren”, so Verdi in
seiner letzten Opdfalstaff (1893). Dieses fugiertéinale stellt das Motto dieser Oper dar und
kann gleichermaf3en als Motto fir fast alle andeerhier genannten Werke gelten.

« Heiteres: Smetana ioktor Faust: Puppenspiel-Ouvertiire(1861)%*

* Schulmeistertimelei am Rande der chormeisterlidherzweiflung: LortzingsZar und Zim-
mermann (1837);

» Scholastisches: Strauss #arathustra (1895/96);

e Eine Prugelszene, die witzig gewertet werden wMagner in demMeistersingern (1861-67);

« CoolnessBernstein in deWest Side Story(1957). Hier leitet die instrumentat®ol fugue®
den zunachst noch rein verbalen Schlagabtausclclzevikonkurrierenden Jugendbanden ein.
Die Nahe zu den Themen der Spaten StreichquaBet¢hovens, insbesondere Zsrof3en
Fuge ist frappant (s. Abbildung 1 und 2).

Ahnliche Geisteshaltung finden wir in Werken, diagem Publikum gewidmet sind:
e Britten: The Young Person’s Guide to the Orchestrg1945) und
* Glenn Gould;,So you want to Write a Fugue?” (1963).

Gleich weit von ehrwuirdiger Tradition entfernt umde wir sehen werden, auch nicht von tberméa-
Bigem Ernst gepragt sind Fugen, die Damonischelierdiéhrten und dergleichen Ungemach aus-
malen:

* In diesen Kontext gehort zuvorderst die fugiertgetragene Freude Uber die Fahrt gegen
Bésewichts” Samiel zur Holle: daBinale von Weberg-reischitz (1817 — 1820).

» Bei Berlioz stellen Fugen den Hexensabbat &yn{phonie fantastique 1832/46), aber auch
die Ausgelassenheit einer Ansammlung analkohadl&i@ngehender Akademiker in Auerbachs
Keller (La damnation de Faust 1846):

Hier wird zwar eine Amen-Fuge in bewusst konverdllam Stil vorgetragen, jedoch: Es handelt
sich dabei um das Requiem fir eine vergiftete Keltge, die ihr letztes Stindlein in einem Koch-
herd verbracht hatte und dort unversehens ihreerstéhung als Festtagsbraten harrt, wohlgemerkt

% Der Faust-Stoff scheint von vielen Komponisgamz gegen Goethes Geist, ganz und gar nicht gewich
tig genommen worden zu sein. Smetana erwahnt wiit 8te Heiterkeit, der das Publikum bei der Urauf-
fihrung seiner Ouverture anheimfiel.

%> Coolist seit etlicher Zeit ein in viele Sprachen efiigetes Modewort unterschiedlichster Bedeutung. Zu
Zeiten deMest Side Storywar die Bedeutung eingeschrankt, namlich: ekignienKopf zu bewahren
(keep cool), umkihl seine Ziele zu verfolgen (namlich die konkurrieteldugendbande zu verprigeln —
in derWest Side Storymit tddlichem Ausgang).
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einezs6 deutschen Festtagsbratens: So etwas h&ladebdsischer Gourmet namlich fur aul3erst spa-
Big!
Driber und vor allem drunter (ndmlich in der Holgght es zu in Jaromir Weinbergers Oper
Svanda dudak(Schwanda der Dudelsackpfeifer1927):
Svanda schwort seiner jingst Angetrauten, er hadhgsngehabt mit der verzauberten Kénigin, der
Kdnigin,,mit dem Herzen aus Eis“. Das ist eine Lige (er hatte namlich den Zaubkisgend das Eis
gebrochen), und folglich fahrt er flugs zur Holle.
Dort rettet ihn der Rauber Babinsky, schon immarveahrer Kumpel (bei einer drohenden Hinrich-
tung Svandas hatte er gekonnt das schon fallendidrbeil durch einem Besenstiel ersetzt — an-
derseits aber scharwenzelt er dauernd um Svandageithherum): Er besiegt den Teufel beim Kar-
tenspiel, weil er der gewieftere Betriiger ist, dadurch wird Svanda aus der Unterwelt erlost.
Diese Heldentat wird mit einer au3ergewohnlich nr@sen Fuge ausgemalt.
Nur noch sousrealistisckqus= unter) zu nennen ist dann die ,Tango-Opeiriftia de Bue-
nos Airesvon Astor Piazzolla:
»Ich bin Maria... Maria Tango, Maria der Vorstad¥jaria Nacht, Maria fatale Leidenschaft, Maria
der Liebe zu Buenos Aires bin ich!So stellt sichiMaria vor. Dann erklingen instrumenfaliga y
Misterio, und damit wird Marias Fahrt in die Halb- und Untelt von Buenos Aires eingeleitet. Der
Grund fur diese Fahrt erschlie3t sich, wenn Ubgrhawur echterPortefios— so nennen sich die
Einwohner von Buenos Aires.
Dort angekommen wird Maria schon von Alten Hurertaritt Psychoanalytikern, trunkenen Mario-
netten und ahnlichgpersonidadegrwartet. Der Alte Anfiihrer der Alten Diebe veailttihnren Kor-
per zum Tode (erfragen Sie bitte keine juristisBlegriindung dafur!), wahrend ihr Schatten dazu
verdammt wird, unentwegt durch die unteren Gefodie Buenos Aires zu ziehen ... uswusf.
Am Ende gebiert Marias Schatten unter Weihnachistidangen ein Kind, aber: Es ist nicht das er-
wartete Jesuskindlein, sondern, oh Graus, ein Mddmtaufhin bleibt den wartenden Engelchen
nichts anderes Ubrig, als sich zum Besaufnis abzerse
Der Geist (eine Sprechrolle) hatte gleich anfarg&iindet:,Maria unser von Buenos Aires... ver-
gessen bist du unter allen Frauen”.

Man sieht: Auch wenn finstere Machte im Spiel siichtig serids geht’s bei Opernfugen nie zu!
Ist es schon erstaunlich, eine Fuge in einer amgeahen Tango-Operita anzutreffen, so wird man
eine derartige Form kaum eher in Opern erwartenali Sujet Zigeunerliebe oder japanische Lie-
bestragddien behandeln. Aber gerade wenn es sichi@rarstellung von Unseriositat handelt,
werden gerne Fugen eingesetzt:

Georges BizetCarmen: Opéra-comique (1873-74jjnale des 1. Aufzugs:
Der Brigadier Don José soll die Zigeunerin Carnuia,in eine Prugelei verwickelt gewesen war und
sich dann auch noch aufmipfig gegentber der Obltigiezeigt hatte, ins Gefangnis verbringen.
Carmen hat aber fur den Abend schon ihre eiger@mePhamlich in eingabernadie Séguedillezu
tanzen undManzanillazu trinken. Sie setzt ihre Reize ein, um Don Jdsé,wie trunken,,vre) in
sie verliebt ist, dazu zu bringen, sie ausbixelagsen. Dabei singt sie (leise; denn Don José dass
ja nicht unbedingt héren!)En chemin je te pousserai, je te pousserai Aussi fort que je le pourrai”2 7,

und dabei spielt das Orchester eine Fuge auf.
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Goethe besingt an entsprechender Stelle eirdn §hnz ohne nationalistische Hame .

Berlioz hatte vorher den Faust fugiert seinen betetienden Selbstmord verkiinden lassen, der aber in-
famerweise von Mephisto verhindert werden wird etPféir Margarethe.

Was Berlioz von der Seriositat des Fauststoffeglei hat, zeigt er deutlich an einigen literarisélahst
ambitionierten Texten: Fausts schlie3liche Hollarifavird von den bosen Geistern mit den Worten
miru Karabrao!” gefeiert. Unten angelangt (namlich in der Holless Faust dem Triumph des Mephis-
topheles beiwohnen, und dazu wird gesunge&rdioun marexil fir tru dinxé burrudixé”.

Das ist nicht nur ein kiinstlich erfundenes Kaudésare sondern: Hier soll die baskische Sprache ver-
hohnepipelt werden, die damals und noch bis vazeideit in Spanien und Frankreich ungelittenen war
(Ubrigens: Baskischeswird wie deutscheschausgesprochen).

Berlioz dirfte sich mit diesem Seitenhieb auf edtienische Minderheit einen Lacherfolg versprochen
haben. Genutzt hat's nixl-a damnation de Faustgereichte dem Komponisten zur finanziellen Kata-
strophe.

LAuf den Weg werd” ich dich stofSen, so fest ich’s kann.”
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Diese Szene ist durchaus burlesk. Aber: Carmeitialg mit ihrer Verfihrung, und so wird das En-
de, wie bei vielen Opéra-comiques, aul3erst tragissifallen: Carmen ermordet, Don José als Morder
hingerichtet.

« In PuccinisTragedia Giappones#ladama Butterfly besteht der Anfang, der eine veritable Ouverture

darstellt (auch wenn Puccini das vielleicht bastnithétte), aus einer Fuge:

Dabei zeigt der japanische Heiratsvermittler Gorat groffem Diinkel, aber stets mit Unterwiirfig-
keit” (Szenenanweisung) dem amerikanischen SchwereRiitieerton das Liebesnest fur den bevor-
stehenden Vollzug der Scheinehe mit Madama Buyterfl
Fugen sind weder in klassischer japanischer Musdhnin deren abendlandischer Rezeption (die mit
originar japanischer Musik rein gar nichts gemeat) lanzutreffen. Puccini will hier offensichtlich
darstellen, wie ein pfiffiger Asiate einen born@rthormongetriebenen Amerikaner Uber den Tisch
zieht und dabei altiberkommene abendlandischeifélrauRerst erfolgreich einsetzt.

Sei es Freude am Leben, sei es Fahrt in die Uniterse2 es Uber-den-Tisch-Zieherei — in keinem
Fall ist hier von Bachrezeption etwas zu spirereft8ebastian (so Robert Schumanns etwas fami-
liare Anrede an Bach; s. FuBnote 1 auf S. 1) m@aeint sich nicht lustig, und mit den notorisch mit
Fugen einhergehenden Hoéllenfahrten hat Sebastrmsgar nichts zu tun!

Stattdessen offenbart sich ein breiter und recktrabchender Konsensus aller genannten Kompo-
nisten: Es scheint, als hatten sie sich abgespnoche Fuge vom Geruch der Altehrwirdigkeit zu
befreien. Beste Beispiele: die Faust-Fugen von &maetind Berlioz (Amen-Fuge im Requiem fur
eine tote Kellerratte). Selbst von ironischer Ulaéime der Fuge als berkommene, uberlebte
Kunstform ist allenfalls bei Wagners Priigelei uraitzings Singschule etwas zu spiren.

Bei Verdi (Falstaff) steht diese Form einfach fie Breude am Dasein!

Damit stehen die Fugen in Opern und Programmmussitriktem Gegensatz zu allen anderen Fu-
gen des 19. und 20. Jahrhunderts, die mehr odegaretten Anspruch erheben, man moge in ihnen
doch bitte eine der hdchststehenden und artifstesil Formen der Musik erkennen.

2.6 Klavier- und Orgelsonaten

Besonders rar machen sich Fugen in Klaviersondach Beethovens Fuge iRinale derKla-

viersonateop. 110As-dur(1821) sind entstanden:

* Charles-Vvalentin Alkan (1813 — 188&rande Sonate ,Les Quartre Ages”(Die Vier Lebens-
alter, 1847) mit dem meiststimmigen Fugato der Mysschichte (s. Tabelle 1 ,Alphabetische
Liste von Fugenkomponisten des 19. und 20. Jahdrtsidauf S. 3);

e Franz LisztKlaviersonate h-moll (1852/53);

» Keine Klavier-, sondern eine Orgelsondder 94. Psalmc-moll von Julius Reubke (nach 1853),
unter dem Einfluss von Liszts Klaviersonate entian

e Samuel Barber (1910 — 198 Bonata for Piano(1949).

2.7 Kammermusik mit Klavier

Ahnlich selten finden sich Fugen in Kammermusik Kiavier. Ein Beispiel: di€Sonate fir Kla-
vier und Violoncello Nr. 1 op. 38e-mollvon Johannes Brahms, defénale das Thema deSont-
rapunctus Xlll aus deKunst der Fuge von J.S. Bach verarbeitet. Das verweist auf Besth®
Werk derselben Gattung, auf denate fir Klavier und Violoncello op. 102 Nr. 2D-dur, gleich-
falls mit einerFuge im Finale.

Sonst muss man lange suchen und findet in FranmenmsKlavierquintett (mit Kontrabasspp.
13 d-moll eine Fuge in der Durchfihrung des 1. Satzeds;imale von Robert Schumanndavier-

quintett op. 44Es-dur(1842) ein Fugato, in Bédh SmetanaKlaviertrio op. 15g-moll (1855)
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ein Fugato und in Tschaikowsk@aviertrio op. 50a-moll (1881-82) eine Fuge als Abschluss des
Variationssatzes.

Dann hat noch Glenn Gould eine dodekaphonische FugeinerSonate fur Kavier und Fagott
(1950) geschrieben.

Also: Nach Beethoven wird zwar eine Vielzahl vorgén fur Klavier nach dem Schema ,Praludi-
um und Fuge“ o0.a. komponiert, fast immer in derditran Bachs (s.0. Abschnitt 2.3 auf S. 24).
Fugen in Klaviersonaten oder in Kammermusik mitw@aaber machen sich aul3erst rar.

2.8 Kammermusik flr Blaser

Gleichermal3en stiefmutterlich wird Kammermusik &laser im 19./20. Jahrhundert mit Fugen
bedacht; die aber war noch nie ein Tummelplatzaogen. Einziges mir bekanntes Werk:
Oktett fur Blaser von Igor Feodorowitsch Strawinsky (12&2/revidiert 1952).

2.9 Kammermusik flr Solostreicher

Fugen in Sonaten fir Violine Solo (Bartok, Regeshen auf das Vorbild von BacB®naten fur
Violine Solo zuriick?®

BartoksSonate fir Violine Solo(1944) lasst deutlich das Formschema der barokkehensonate
(Sonata da chiesa, im Gegensatz zWlonata da camera) erkennen, das auch Bachs Solosonaten zu
Grunde gelegen hatte: Langsamer 1. Satz (bei Bar&kpo di ciaconny Fuga als 2. Satz, dann
ein langsamer 3. Satki€lodia) und ein schneller Schlusssazréstq.

Reger dagegen folgt in seinen Soloviolinfugenkontmosen dem von Klavier- und Orgelwerken
vertrauten Schem@raludium und Fuge oder beschliel3t, gar nicht der Tradition folgesid,Suite
mit einer Fuge (op. 42 Nr. 1).

Das Solocello wird einzig von Max Reger mit eineigé bedacht (op. 131c), und die Soloviola
geht ganz leer aus.

2.10 Kammermusik fur Streicherensemble

Recht haufig flieBen Fugen aus der Feder von Kompamin Kammermusik fir Streicherensem-

ble:

Béla Bartok:Streichquartett Nr. 1 op. 7 (1908);

Streichquartett Nr. §1934);

Anton BrucknerStreichquintett WAB 112 (1878/79);

Czerny, Karl:Zwei Quinten-Fugenfir Streichquartett op. 177;

Paul HindemithStreichquartett Nr. 4 op. 32 (1923);

Witold Lutostawski:Préaludium und Fuge fur 13 Streicher (1972);

Felix Mendelssohn Bartholdyl5 Fugen fiir Streichquartettop. 10 (1821)
Streichquartett op. 13a-moll (1827);
Streichquartett op. 44 Nr. 1D-dur (1837/38);
Capriccio fur Streichquartett op.81 Nr.€8moll (1843);
Fugefiir Streichquartett op.81 Nr.Bs-dur(1827)%°

8 Die wenigen frilhen Werke fiir Solovioline (Heatrilgnaz Franz Biber [1644 — 170&osenkranzso-
nate Nr. 16,[1675], einePassacagliadas alteste mir bekannte Werk fuir unbegleitetdiivg), Johann
Paul Westhoff [1656 — 17058echs Suiten fir Violine Sol¢1696] und Georg Philipp Telemann [1681
— 1767]: 12ZFantasie per il Violino Solo senza Basgd735]) weisen keine Fugen auf.
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Giacomo Puccini: #ugenfir Streichquartett (1882/1883);
Max Reger:Drei Duosfir 2 Violinen (Canons u. Fugen) im alten Stil @B1b;
Streichtrio op. 141bd-moll (1915);
Streichquartetop. 54 Nr. 1g-moll (1902);
Streichquartett op. 74d-moll (1903/04);
Streichquartett op. 109Es-dur(1909);
Streichquartett op. 121fis-moll (1911);
Albert RousselStreichquartett op. 45 (1931/32);
Dmitri Dmitrijewitsch Schostakowitsct8treichquartett Nr. 8 op. 110c-moll (1960);
Streichquartett Nr. 15 op. 144Es-dur(1974);
Franz SchuberStreichquartett D 46 C-dur (1813);
Giuseppe VerdiStreichquartett e-moll (1873).

2.11 Symphonische Werke

Noch fugentrachtiger sind symphonische Werke (Kaeagerden unten separat aufgefihrt):
Béla Bartok:Musik fur Saiteninstrumente, Schlagzeug und Celestél936) ;
Konzert fur Orchester (1943);
Hector Berlioz:Fugue a deux cheers et deux Contre-Subject$826);
Fugue a trois Subjectg1829);
Symphonie fantastique (1832/46; oben unter der RubrRRrogrammmusiker-
wahnt);
Georges BizetSinfonie Nr. 1 C-dur (1855);
Sinfonie RomaC-dur (1860-68);
Benjamin BrittenPrelude and Fuguefur 18-stimmiges Streichorchester op.29 (1943);
Anton BrucknerSymphonie Nr. 5WAB 105B-dur (1861);
Symphonie Nr. 9OWAB 109d-moll (1887-96);
Antonin Dvaak: Symphonische Variationen Uber ein Originalthemeop. 78 (1877);
Karl Amadeus Hartman8ymphonieNr. 6 (1951);
Charles E. lvesSymphony Nr. 4(1910-16);
Franz Liszt:PrometheusSinfonische Dichtung Nr. 5 (1850 / 1855);
Symphonie zu Dantes Divina Commedi§l856-57);
Gustav MahlerSymphonieNr. 5 cis-moll (1904)
Sinfonie Nr. 8 Es-dur(1906 / 1907);
Felix Mendelssohn Bartholdgymphonie Nr. 1op. 11c-moll (1824);
Symphonie Nr. 2op. 42B-dur (Lobgesang 1840);
Symphonie Nr. 50p. 107d-moll (Reformationssymphonie 1829-
30);
Darius Milhaud:Dixtuor & Cordes (1921) aus den Symphonien fir kleines Orchester;
Carl NielsenSinfonie Nr. 50p. 50 (1922);
Sergej Wassiljewitsch Rachmanino®infonie Nr. 2 op. 27e-moll (1907);
Max Reger: Serenadeop. 95G-dur flr Orchester op. 100 (1905-06);
Variationen und Fuge Uber ein lustiges Thema von Jann Adam Hiller fir Or-
chester op. 100 (1907);
Variationen und Fugefir Orchester Uber ein Thema v. W. A. Mozart G2 {1914)
Albert RousselSymphonie Nr. 3op. 42g-moll (1929/30);
Camille Saint-SaénsSinfonie Nr. 1Es-durop. 2 (1853);

29 Bitte beachten Sie die véllig unterschiedliclresEehungszeit trotz gleicher Opuszahl — das wiralki-
schnittEehler! Verweisguelle konnte nicht gefunden werden,Fehler! Verweisquelle konnte nicht
gefunden werden: auf S. 144 anhand von Mendelssohns op. 106 reitartert. ???
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Sinfonie Nr. 2a-moll op. 55 (1859);
Sinfonie Nr. 3c-mollop. 78,0rgelsymphonie” (1885-86);
Prélude zum Oratoriunie Déluge(Die Sintflut) op. 45 (1873-75);
Arnold SchonbergkammersymphonieNr. 1 op. 9 (1906);
Dmitri Dmitrijewitsch Schostakowitsctf8ymphonie Nr. 4op. 43 (1935-36);
Igor Feodorowitsch StrawinskyConcerto Es-dur ,Dumbarton Oaks* fur Kammerorchester
(1937/38)
Aleksandr Nikolajewitsch SkrjabirSinfonie Nr. 1 fur grof3es Orchester und Chor op. 26 (1899-
1900);
Bediich Smetana:Doktor Faust: Puppenspiel-Ouvertire (1861; oben in der RubrilPro-
grammmusilerwahnt);
Louis SpohrSinfonie Nr. 3op. 78c-moll (1828);
Richard StraussAlso sprach Zarathustra op. 30(1895/96; oben in der RubriRrogrammmusik
erwahnt);
Igor Feodorowitsch Strawinskizsalmensymphonigtr Chor und Orchester (1930);
Karol SzymanowskiSinfonie Nr. 2 op. 19B-dur (1909-10);
Heitor Villa-Lobos: Bachianas Brasileiras Nr. 1, 7, &ind 9 (zwischen 1930 und 1945 kompo-
niert);
Weinberger, Jaromir (1896 — 196Under the spreading chestnutree, Variationen und Fuge fur
Orchester (1941).

2.12 Konzerte

Zum Schluss: In Konzerten haben Fugen nur seli®asetu suchen; das polyphone Konzept einer
Fuge ist mit dem Konzept des Solokonzertes nueseatt Einklang zu bringen. Dass hier zwei
Doppelkonzerte auftreten, ist sicher kein Zufall:
Béla BartokKlavierkonzert Nr. 3 (1945);
Konzert flr Orcheste(1943): s.0. Abschnitt 2.11 ,Symphonische Werke".
Karl Goldmark:Konzert fur Violine und Orchester Nr. 1 op. 28-moll (1877);
Gulda, FriedrichConcerto for Ursula (1981);
Felix Mendelssohn Bartholdyonzert fur zwei Klaviere und Orchester As-dur(1824);
Camille Saint-Saén/iolinkonzert Nr. 2 op. 58C-dur (1858);
Igor Feodorowitsch Strawinsk@Zoncerto per due pianoforti soli(1935).

3 Die Herkunft von Fugenkomponisten

Im Folgenden werden Fugen nach der Herkunft ineanponisten spezifiziert. Dabei wird bewusst

der Bezug zum jeweiligen Geburtsland vermiedens-vdidrde zu endlosen Debatten Uber den Be-
griff ,Nationalstaat* fihren, ein Begriff,der zu heeiten vieler der hier genannten Komponisten
noch nicht in die Denkkategorien passte. Stattaesseden die Komponisten geman ihrer Mutter-

sprache eingeordngt:

% Eine sehr probate Methode, solange nicht Scleweider Belgier betroffen sind: Die werden dabenna
lich gegen ihren Willen bei einem ihrer Nachbarmgezdhlt. Glicklicherweise haben sich weder Belgier
noch Schweizer als Fugenkomponisten hervorgetan.

Aber auch diese Kategorisierung entbehrt nichMdidlkr: Liszt Ferenc, im damals ungarischen, heute
Osterreichischen Raiding als Franz List in eingsighsprachige Familie geboren, hat zeitlebensmi@-u
rische Sprache nicht richtig beherrscht. Trotzdeneshier als Ungar angefiihrt, da er von den Umgar
im Nachhinein als Nationalkomponist vereinnahmtdeor ist.
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Tabelle 4: Herkunft von Fugenkomponisten
Muttersprachg 22 529 1 2L | Muttersprache L& [2C | Muttersprache| ££ |2
Deutsch 169 287| Ungarisch 14 [lEnglisch (GB)| 4 4
Russisch 32 118| Tschechisch g 8 Rumanisch 2 2
Franzosisch 31 47 Englisch (Nordamerik& | 6 | Danisch 2 2
Italienisch 16 47 Portugisisch (Brasilien) 4 4  Rsdh 2 2
insgesamt] 289 | 541,

Keine Frage: Deutschsprachige Komponisten ,gewitihaashoch. Dabei sollte man beriicksich-
tigen, dass allein Max Reger mit seiner geradernitdeelhaften Fugenproduktion mehr als ¥ dazu
beigetragen hat. Aber hatten Sie gedacht, dafRudisen auf Platz 2 landen?

4 Anhang: Fuga und Fugato

Die Musikwissenschaft unterscheidet zwischen ekoge (Fuga, Fugug die ein ganzes Werk o-
der einen Satz eines Werkes darstellt, und eifegato, das nur einen Abschnitt eines Werkes
oder Satzes bildet.

Eine ahnliche Definition: Von eindfuge wird erwartet, dass sie mehrere Durchfiihrufbeies
Fugenthemas enthalt, die mdglichst mit Umkehrungeebsen, Vergrol3erungen, Verkleinerungen
und Engfihrungen verziert sind. Bfagato dagegen kann sich mit einer einzigen solchen Durch
fuhrung zufrieden geben, an der vielleicht nocthnhiginmal alle anwesenden Stimmen beteiligt
sind.

Allein: Die Komponisten pflegen solchen abstrakegBffsabgrenzungen so gut wie nie zu gehor-
chen. Und Musiktheoretiker bezeichnen auch schonemaeinfachstes imitatorisches Satzgefiige
als Fuge, wenn sie damit die Reputation ihres ingskomponisten zu mehren meinen. Also wird
der Unterschied zwischen Fuge und Fugato in dieseikel weitgehend vernachlassigt.

5 Anhang: Klassifizierung von Fugenthemen

Giovanni Battista Martini (Padre Martini, 1706 —84§ unterscheidet drei Arten von Fugenthemen:
Andamento, Soggietto undAttacco, und diese Klassifizierung wird hier haufig berutz

5.1  Andamento

,Ein Fugenthema von groflerer Ausdehnung, das mit Hilfe verschiedener rhythmischer Werte in
zwei kontrastierende Phrasenabschnitte aufgeteilt ist. "> Beispiele:

%L Hier hat der BegrifDurchfiihrungnicht das Mindeste mit dem gleichlautenden Begnifftun, der zur

Beschreibung deBonatensatzformerwendet wird, sondern bezeichnet das AbarbeiésnFugenthemas
in den beteiligten Stimmen.

% Diese und die folgenden Begriffsbestimmunged siach dem ArtikeFuge von Emil Platen inGroRRen
Lexikon der Musik (s. Abschnitt ,Anhang: Fuga und Fugato
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Die Musikwissenschaft unterscheidet zwischen ekoge (Fuga, Fugug die ein ganzes Werk o-
der einen Satz eines Werkes darstellt, und eifegato, das nur einen Abschnitt eines Werkes
oder Satzes bildet.

Eine &hnliche Definition: Von eindluge wird erwartet, dass sie mehrere DurchfihrungenFdes
genthemas enthalt, die mdglichst mit Umkehrungerebken, VergroRerungen, Verkleinerungen
und Engfihrungen verziert sind. Efagato dagegen kann sich mit einer einzigen solchen Durch
fuhrung zufrieden geben, an der vielleicht nochhneinmal alle anwesenden Stimmen beteiligt
sind.

Allein: Die Komponisten pflegen solchen abstrakegBffsabgrenzungen so gut wie nie zu gehor-
chen. Und Musiktheoretiker bezeichnen auch schonemaeinfachstes imitatorisches Satzgeflige
als Fuge, wenn sie damit die Reputation ihres ngskomponisten zu mehren meinen. Also wird
der Unterschied zwischen Fuge und Fugato in dieseikel weitgehend vernachlassigt.

2 Anhang: Klassifizierung von Fugenthemen

Giovanni Battista Martini (Padre Martini, 1706 -84§ unterscheidet drei Arten von Fugenthemen:
Andamento, Soggietto undAttacco, und diese Klassifizierung wird hier haufig berutz

2.1 Andamento

»Ein Fugenthema von gréfSerer Ausdehnung, das mit Hilfe verschiedener rhythmischer Werte in
zwei kontrastierende Phrasenabschnitte aufgeteilt ist.” Beispiele:

Antonio Vivaldi: L’Estro Armonico op. 3 Nr. 11 (1712), 3. Satz:

T

Abbildung 3: Antonio Vivaldi, Concertper 2 Violini e Violoncelloop. 3 Nr. 11, 3. Satz

Johann Sebastian Bach:
» Das Wohltemperierte Klavier Teil II, Fuga 1G-molIBWV 879 (1742):

Abbildung 4: J.S. Bach, Fugamollaus dem 2. Teil dé&/ohltemperierten Klaviers BWV
879

e Die Kunst der FugeBWYV 1080 (1748 — 1749 Contrapunctus IX




34

|
¢

o | %cmﬁﬁﬁﬁmwﬁi

[

()@

=& J“_\J#’mfﬁﬁ — [ | [
- " -

Abbildung 5: J.S. BactContrapunktus IXaus deKunst der Fuge BWV 1080
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Ludwig van Beethoven:

» Streichquartett op. 59 Nr. 3C-dur (1805/06):
. Allegro molto
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Abbildung 6: L. van Beethovetreichquartett op. 59 Nr. 3C-dur, letzter Satz

Die Fuge im Finale derHammerklaviersonateist das Paradebeispiel dé&tdamento-Fuge (S.
Fehler! Verweisquelle konnte nicht gefunden werden,Fehler! Verweisquelle konnte nicht
gefunden werden: auf S.Eehler! Textmarke nicht definiert.). Das Thema wird fast beliebig
lange fortgesponnen; sein tatsachliches Ende &g¢isich noch am ehesten durch das Studium
desKrebses(s. Fehler! Verweisquelle konnte nicht gefunden werden.,Fehler! Verweis-
quelle konnte nicht gefunden werderf.auf S.Eehler! Textmarke nicht definiert.);

Das Thema de®de an die Freude im Finale delfSymphonie Nr. 9wird zunéchst als vierstim-
miger Instrumentalkanon vorgetragen; hier ist es@rhin 24 Takte lang. Diese Lan@k* 24

= 96 Takte in obstinatem-dur) lasst den Zuhoérer vergessen, das es sich hiemitatorische
Kompositionstechnik handelt. Kontrapunktische Koexgkt lag kaum im Konzept des Kom-
ponisten:

Allegro assai

2

T T T T T ‘ ! ! ‘ T
cresc. P ! T cb) Fagott o !

Abbildung 7: L. van Beethoveymphonie Nr. 9op. 125d-moll, Finale: Das Thema dadde
an die Freude
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Dieses Thema wird spater auch fugiert verarbeit&t, in Takt101 des 5. TeilesAllegro assai
vivace. Alla marcia Wiederum rein instrumental, jetzt aber figurieldbch wird die Lange auf 4
Takte zurechtgestutzt und bildet somit unverseldgars typischen Vertreter eingsggetto-
Fugenthemas (S.u.).

» Streichquartett op. 131cis-moll 1. Satz (sFehler! Verweisquelle konnte nicht gefunden
werden. auf S.Fehler! Textmarke nicht definiert.).

Franz Schubertviesse Nr. 6D 950Es-dur(1828)

Moderato - Cum ...
sj:bb({j o | |0 “-@ocho © Ff - N O N I M =
L | N N N B RIS R I S T N
Cum sancto Spii-tuin glo - ri-a De -i  Pa -tris a-- - - - - - -men,cumsan—to
Abbildung 8: F.SchuberiviesseNr. 6 D 950Es-dur(1828): Fuge inGloria

Hector BerliozRequiem — Grande Messe des Mortsp. 5:Offertorium
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Abbildung 9: Hector BerlioZRequiem — Grande Messe des Mortsp. 5:Offertorium

Vielleicht nur Zufall: Die letzten Beispiele zeigatie den daktylischen Rhythmus lang — kurz —
kurz. Ins Auge aber féllt: Die Lange der Themen ¥adamento-Fugen ist meist kein Vielfaches
von vier Takten, im Gegensatz zu anderen Fugentypert Soggetto-Fugen) und der Mehrzahl
aller Fugenthemen und auch wohl der Mehrzahl dllegmen in der Musikgeschichte Gberhaupt.
Das zeigen die oben genannten Beispiele:

Tabelle 5: Die Lange der Themendndamento-Fugen
Titel Lange

Antonio Vivaldi, Concerto per 2 Violini e Violoncellc op. 3 Nr. 11, 3. Satz 8=2+6
J.S. Bach, Fuga-mollaus dem 2. Teil dé&/ohltemperierten Klaviers 6
J.S. BachContrapunktus IXaus deKunst der Fuge 6Y%
L. van BeethoverStreichquartett op. 59 Nr. 3C-dur (1805/06), letzter Satz 10
L. van Beethoveri;uge im Finale derHammerklaviersonate 6
L. van BeethoverSymphonie Nr. 9 op. 125d-moll, Finale 24
L. van BeethoverStreichquartett op. 131cis-moll(1822/26), 1. Satz 6
Franz Schubertylesse¢ Nr. 6 As-dur(1828): Fuge inGloria 10
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| Hector Berlioz Requiemop. 5 (1837)Offertorium | 13 |

Es verwundert zutiefst, dass noch im Jahre 190®ldr&chénbergd. Streichquartett op. 7d-
moll, fir mich ein Schlisselwerk der Spatromantik, den Kritik verrissen wurde, und zwar mit
dem Argument, das Hauptthema bestehe unzulassigerases der ungeraden Periode von 2% Tak-
ten. Derartige Perioden waren damals schon seit eiel150 Jahren gebréauchlich.

2.2 Soggetto

Urspriinglich, im 16. Jahrhundert, bezeichrseigetto die wichtigste Stimme in einem polyphonen
Satzgefiige, heute allgemein das Thema einer Fuggs(th:Subjekt). Padre Martini hat eine zu-
satzliche, eingeschrankte Definition eingefikogetto sei der Thementypvon mittlerer Ausdeh-
nung, nicht kiirzer als 1% Takte und innerhalb des tempo ordinario “32

Diesem Typus gehort die Uberwdltigende Mehrzaldr #lugen an (so z.B. 36 der 48 Fugen des

Wohltemperierten Klaviers). Hier einige, wenige Beispiele:

J.S. BachContrapunctus laus deKunst der FugeBWV 1080(1748 — 1749):

|
!
[#]

Abbildung 10: J. S. Bacl§ontrapunctus laus deKunst der Fuge

Fast alle Contrapuncti der Kunst der Fuge veragbaiieses Sogietto-Thema.

L. van Beethoven:
Klaviersonate op. 110As-dur. Fuga im Finale, s.Fehler! Verweisquelle konnte nicht ge-
funden werden.auf S.Fehler! Textmarke nicht definiert..
Grol3e Fugeop. 133B-dur, s.Fehler! Verweisquelle konnte nicht gefunden werderauf S.
Fehler! Textmarke nicht definiert..

2.3 Attacco

It. attaccobezeichnet zunachst den militdrischen Angriff imee Schlacht, dann in der Musik den
Einsatz einer Stimme und schlief3lich bei Padre iMiagtne besondere Art von Fugenthema:

,Ein kurzes, vorwiegend in fugierten Abschnitten anderer Formen (Fugati) anzutreffendes Motiv“3?
Einerseits sindAttacco-Fugen nicht immer vom Typsogetto eindeutig abzugrenzen, andererseits
bilden sie einen flieRenden Ubergang zwischen degriffen Fuga/Fugato undimitatorischer Satz.
Beispiele:

Antonio Vivaldi:
L ’Estro Armonico op. 3 Nr. 11d-moll, 5. Satz:

Allegro
gz, ee e in ey
Gre - . 7

ANV
J — —_— \

Abbildung 11: Antonio VivaldiConcerto per 2 Violini e Violoncelloop. 3 Nr. 11, 5. Satz

e
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Antonio Vivaldi: L’Estro Armonico op. 3 Nr. 11 (1712), 3. Satz:

Allegro

)
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Abbildung 3: Antonio Vivaldi, Concertper 2 Violini e Violoncelloop. 3 Nr. 11, 3. Satz

Johann Sebastian Bach:

Das Wohltemperierte Klavier Teil I, Fuga 1C6-mollIBWV 879 (1742):

Abbildung 4: J.S. Bach, Fugamollaus dem 2. Teil dé&/ohltemperierten Klaviers BWV

879
Die Kunst der FugeBWV 1080 (1748 — 1749 ontrapunctus IX
h ? o ¢ [ - [ - [ w - [ Py kel N I N I
i efpetter® Tele,e 2 Felos,
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Abbildung 5: J.S. BachContrapunktus IXaus deKunst der Fuge BWV 1080

Ludwig van Beethoven:

Streichquartett op. 59 Nr. 3C-dur (1805/06):

J.S. Bach:

Wohltemperiertes Klavier Fuga 3 Cis-durBWV 872:
o Fugaa3 — . _— .
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Abbildung 12: J.S. Bach, Wohltemperiertdavier Teil Il , Fuga 3Cis-durBWYV 872.

Benutzte Nachschlagewerke" auf S. 231) zitiert.
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. Allegro molto
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Abbildung 6: L. van Beethovestreichquartett op. 59 Nr. 3C-dur, letzter Sat?

B ]

« Die Fuge im Finale derHammerklaviersonateist das Paradebeispiel dévdamento-Fuge (s.
Fehler! Verweisquelle konnte nicht gefunden werden,Fehler! Verweisquelle konnte nicht
gefunden werden: auf S.Eehler! Textmarke nicht definiert.). Das Thema wird fast beliebig
lange fortgesponnen; sein tatsachliches Ende &g¢tisich noch am ehesten durch das Studium
desKrebses(s. Fehler! Verweisquelle konnte nicht gefunden werden.,Fehler! Verweis-
quelle konnte nicht gefunden werderf.auf S.Eehler! Textmarke nicht definiert.);

» Das Thema de®de an die Freude im Finale delfSymphonie Nr. 9wird zunachst als vierstim-
miger Instrumentalkanon vorgetragen; hier ist es@rhin 24 Takte lang. Diese Lan@ke* 24
= 96 Takte in obstinatem-dur) lasst den Zuhoérer vergessen, das es sich hiemitatorische
Kompositionstechnik handelt. Kontrapunktische Koexgkt lag kaum im Konzept des Kom-
ponisten:

Allegro assai
92
] - ,& - .'-' /& - - -

Abbildung 7: L. van Beethoveymphonie Nr. 9op. 125d-moll, Finale: Das Thema dabde
an die Freude

Dieses Thema wird spater auch fugiert verarbeit&t, in Takt101 des 5. TeilesAllegro assai
vivace. Alla marcia Wiederum rein instrumental, jetzt aber figurielbch wird die Lange auf 4
Takte zurechtgestutzt und bildet somit unversehdaTs typischen Vertreter eingsggetto-
Fugenthemas (s.u.).

» Streichquartett op. 131cis-moll 1. Satz (sFehler! Verweisquelle konnte nicht gefunden
werden. auf S.Eehler! Textmarke nicht definiert.).

Franz Schubertlesse Nr. 6D 950Es-dur(1828)

¥ Dilettanten, die sich trotz der technischenvBetigkeiten an diese Fuge heranwagten, habemiger-

den unehrerbietigen Text unterlegt, der nebenlgeLdhge des Themas dokumentightért, ich kann die
Fuge nicht, ich kann die Fuge nicht, ich werd’ die Fuge niemals kénnen, werd’ die Fuge niemals kénnen
[und noch ein paar Mal]“, worauf die 2. Geige antwortgQuatsch, das ist mir einerlei, das ist mir einer-
lei, ...” (zitiert nach Ernst Heimeran, a.a.O. S. 60).
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Abbildung 8: F.SchuberiviesseNr. 6 D 950Es-dur(1828): Fuge inGloria

Hector BerliozRequiem — Grande Messe des Mortsp. 5:Offertorium
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Abbildung 9: Hector BerlioZRequiem — Grande Messe des Mortsp. 5:Offertorium>*

Vielleicht nur Zufall: Die letzten Beispiele zeigetie den daktylischen Rhythmus lang — kurz —
kurz. Ins Auge aber féllt: Die LAnge der Themen ¥adamento-Fugen ist meist kein Vielfaches
von vier Takten, im Gegensatz zu anderen Fugentypei Soggetto-Fugen) und der Mehrzahl
aller Fugenthemen und auch wohl der Mehrzahl dllegmen in der Musikgeschichte Gberhaupt.
Das zeigen die oben genannten Beispiele:

Tabelle 5: Die Lange der Themendndamento-Fugen
Titel Lange

Antonio Vivaldi, Concerto per 2 \Violini e Violoncellc op. 3 Nr. 11, 3. Satz 8=2+6
J.S. Bach, Fuga-mollaus dem 2. Teil dé&/ohltemperierten Klaviers 6
J.S. BachContrapunktus IXaus deKunst der Fuge 6Y%
L. van BeethoverStreichquartett op. 59 Nr. 3C-dur (1805/06), letzter Satz 10
L. van Beethoverfzuge im Finale derHammerklaviersonate 6
L. van BeethoverSymphonie Nr. 9 op. 125d-moll, Finale 24%
L. van BeethoverfStreichquartett op. 131cis-moll(1822/26), 1. Satz 6
Franz Schubertylesse¢ Nr. 6 As-dur(1828): Fuge inGloria 10
Hector BerliozRequiemop. 5 (1837)Offertorium 13

% Berlioz' Offertorium im Requiem verbindet nicht nur die ausufernde Lange des ThamiaBeethovens

Vertonung deOde an die Freude:
Berlioz schreibt ird-moll, wahrend Beethoven gerade den fir die 9. Sympladl@sentscheidenden
Ubergang vom-moll nachD-dur hinter sich hat.
Beide Komponisten bedienen sich ???

% 24 =6 - 4, also immerhin ein Vielfaches vohakten, das dann aber 6 Mal auftritt.
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Es verwundert zutiefst, dass noch im Jahre 190®lAr&chonbergd. Streichquartett op. 7d-
moll, fir mich ein Schlisselwerk der Spatromantik, den Kritik verrissen wurde, und zwar mit
dem Argument, das Hauptthema bestehe unzuléssigeraes der ungeraden Periode von 2% Tak-
ten. Derartige Perioden waren damals schon seit eie150 Jahren gebréauchlich.

5.2 Soggetto

Urspriinglich, im 16. Jahrhundert, bezeichrseigetto die wichtigste Stimme in einem polyphonen
Satzgeflige, heute allgemein das Thema einer Fuaas(h:Subjekt). Padre Martini hat eine zu-
satzliche, eingeschrankte Definition eingeflkogetto sei der Thementypvon mittlerer Ausdeh-
nung, nicht kiirzer als 1% Takte und innerhalb des tempo ordinario “32

Diesem Typus gehort die Uberwdltigende Mehrzaldr dlugen an (so z.B. 36 der 48 Fugen des

Wohltemperierten Klaviers). Hier einige, wenige Beispiele:

J.S. BachContrapunctus laus deKunst der FugeBWV 1080(1748 — 1749):

|
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Abbildung 10: J. S. Baclontrapunctus laus deKunst der Fuge

Fast alle Contrapuncti der Kunst der Fuge verahaiteses Sogietto-Thema.

L. van Beethoven:
Klaviersonate op. 110As-dur. Fuga im Finale, s.Fehler! Verweisquelle konnte nicht ge-
funden werden.auf S.Fehler! Textmarke nicht definiert..
Grol3e Fugeop. 133B-dur, s.Fehler! Verweisquelle konnte nicht gefunden werderauf S.
Fehler! Textmarke nicht definiert..

53 Attacco

It. attaccobezeichnet zunéchst den militarischen Angriff iimee Schlacht, dann in der Musik den
Einsatz einer Stimme und schliel3lich bei Padre iMiagtne besondere Art von Fugenthema:
»Ein kurzes, vorwiegend in fugierten Abschnitten anderer Formen (Fugati) anzutreffendes Motiv“.3?
Einerseits sindAttacco-Fugen nicht immer vom Typogetto eindeutig abzugrenzen, andererseits
bilden sie einen flieRenden Ubergang zwischen degrien Fuga/Fugato undimitatorischer Satz.

Beispiele:

Antonio Vivaldi:
L’Estro Armonico op. 3 Nr. 11d-moll, 5. Satz:

Allegro —_ \
Q | I - P P L’ Is
" 2
) | e \
Abbildung 11: Antonio VivaldiConcerto per 2 Violini e Violoncelloop. 3 Nr. 11, 5. Satz

J.S. Bach:
Wohltemperiertes Klavier Fuga 3 Cis-durBWV 872:



41

Fugaa3

Q#mﬁ-'r%.. = L7 m_—— N ! e e L]
' ;né i H‘“J# B e ]
7] o P T P g” o0 P g @ 4

J ! ~
L TRy

- —
v ® v o ~ < 1« < ! !

R TR SE=s B S S
\—l—‘ — —— v &

Abbildung 12: J.S. Bach, Wohltemperiertdavier Teil Il , Fuga 3Cis-durBWV 872.

6 Benutzte Nachschlagewerke
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ABBILDUNG 5: J.S. BACH, CONTRAPUNKTUS IX AUS DER KUNST DER FUGE BWV 1080 ......cccuueviiviieeieiiieeeeeene, 37
ABBILDUNG 6: L. VAN BEETHOVEN, STREICHQUARTETT OP. 59 NR. 3 C-DUR, LETZTER SATZ..ccvueeieiiiceeeeeineeeeeennnn. 38
ABBILDUNG 7: L. VAN BEETHOVEN, SYMPHONIE NR. 9 0P. 125 D-moOLL, FINALE: DAS THEMA DER ODE AN DIE
FREUDE ...ttt ettt e et e ettt e e e et et e e e e e ta e e e e aa e e eeaannn e sesana s annnaesannnaesesnnnaeessnnneeesnen 38
ABBILDUNG 8: F.SCHUBERT, MESSE NR. 6 D 950 ES-DUR (1828): FUGE IM GLORIA .......ccccecuveeeeecrireeeecveeeeannns 39
ABBILDUNG 9: HECTOR BERLIOZ, REQUIEM — GRANDE IMESSE DES MIORTS OP. 5: OFFERTORIUM ......................... 39
ABBILDUNG 10: J. S. BACH, CONTRAPUNCTUS | AUS DER KUNST DER FUGE ........c..uiiiiiiiiiiiiiice e 40
ABBILDUNG 11: ANTONIO VIVALDI, CONCERTO PER 2 VIOLINI E VIOLONCELLO OP. 3 NR. 11, 5. SATZ ................. 40
ABBILDUNG 12:J.S. BACH, WOHLTEMPERIERTES KLAVIER TEIL ll, FUGA 3 Cis-DURBWV 872......ccueeeievieeeeeenn. 41

Zurtick zum Anfang dieses Abschnittes ,Verzeichmis Albbildungen” auf S. 41.
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TABELLE 1: ALPHABETISCHE LISTE VON FUGENKOMPONISTEN DES 19. UND 20. JAHRHUNDERTS ..cvvuueieeeeeeeeerenrnnnnnnnns 3
TABELLE 2: FUGENKOMPOSITIONEN NACH BEETHOVEN, GEORDNET NACH GATTUNGEN......ccevveiiiieieeeeeeeeeeeennnnnnnnss 24
TABELLE 3: SATZBEZEICHNUNGEN FUR KLAVIER- UND ORGELFUGEN NACH BEETHOVEN ......iviiiieeeeeiieeeeeeieeeeeene. 25
TABELLE 4: HERKUNFT VON FUGENKOMPONISTEN ..evuuueetttuneeerennneeeeesnnaeeessnnesesesnnesssnneessssnneesssssnneesssnnneessssnnns 31
TABELLE 5: DIE LANGE DER THEMEN IN ANDAMENTO-FUGEN ..ccuuuniiiiiiiieeeeiiieeeeeteeeeeettee e e et e senaeeesennaeeeeennanns 39
9 Index und Literaturverzeichnis

Das Personenregister, das Sachregister und daatuiteerzeichnis zu einem einzigen, allgemeinen
Index zusammenzufassen durfte Ihnen, verehrterrLeseht viel Vor- und Zurtickblattern erspa-
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ren. Aber die Firma Microsoft, auf deren Programvord der folgende Index beruht, macht es uns

Benutzern nicht gerade leicht:

» Bitte beachten Sie, dass in diesem Index Zahldnt mis solche erkannt und ziffernweise sortiert
werden. Daher erscheint z.B. der Eintrag ,,op. 13t rach dem Eintrag ,,op. 125

* Im WWW ist dieser Index nicht allzu hilfreich: ds¢éeb-Layout kennt keine Seitenzahlen — die
laufen dem Konzept des Web-Layouts vollig zuwider.
Der von der Firma Microsoft unterstitzte Index l@ggn beruht zwar Seitenzahlen, kennt aber
keine Querverweise auf bestimmte Textstellen (,Hilypls*) — Warum eigentlich nicht, wo
doch bei allen anderen Arten von Verzeichnisseohso]Hyperlinks* automatisch bereitgestellt
werden? — Das ware eine sicherlich leicht einzuidgenachtréagliche Verbesserung \Mitro-

soft word

Fuga fiir Streichquintett op. 137 D-dur (1817?) 5

GroRe Fuge fiir Streichquartett op. 133 B-dur (1825)5, 31

A Klaviersonate op. 101 A-dur (1816) 5

Klaviersonate op. 110 As-dur (1820/22) 5,23

Albrecht, Hartwig (* 1949 Klaviersonate op. 111 c-moll (1821-22) 5

Tonartencharakteristik und Temperatur, i.V. 18 Missa Solemnis op. 123 D-dur (}819'2?’) ) 5

Alkan (eigentlich Morhange), Charles-Valentin (1813 — 1888) op. 102 s. Sonaten fiir Klavier unc! Violoncello

Fughetta a-moll, Nr. 3 der 12 Etudes d’orgue ou de op. 59 s. Streichquartette

Piano a Pédales, pour les pieds seulement 3 Sonate fiir Klavier und Violine op. 96 G-dur (1812,

Grande Sonate ,Les Quartre Ages” (Die Vier Lebensalter, wahrscheinlich um 1815 tiberarbeitet) 5
1847) 24 Sonate fiir Klavier und Violoncello op. 102 Nr. 2 D-dur

Grande Sonate pour piano ,Les Quartre Ages” (Die Vier (1815) 524

Lebensalter, 1847) 3 Streichquartett op. 131 cis-moll (1822/26) 5, 6, 15, 29, 30

Alkan (eigentlich Morhange), Napoléon (1826 — 1906) Streichquartett op. 18 Nr. 4 f-dur (1798-1800) 5

Etude fuguée sur deux motifs du Prophéte 4 Strelchquartett op.59 Nr. 3 C-dur (1805/06) 5,28, 30

Arenski, Anton Stepanowitch (1861 — 1906) Symphonie Nr. 9 op. 125 d-moll (1822-24) 5

Fughetta fur Klavier d-moll 4 Variationen fir Klavier op. 35 (Eroica-Variationen, 1802)

5

B

B (Burghauser-Verzeichnis) s. Burghauser, Jarmil

Variationen op. 120 (Diabelli-Variationen, 1819 — 1823)5
Berlioz, Hector (1803 — 1869)

Fugue a deux chcers et deux Contre-Subjects (1826) 25

Fugue a deux Chcers et deux Contre-Subjects (1826) 5

; Fugue a trois Subjects (1829) 5,25
Bach, Johann Sebastian (1685 — 1750) La damnation de Faust (1846) 5,22
Kunst der Fuge, BWV 1080 (1748 - 1749) 24,28, 30 Requiem — Grande Messe des Morts op. 5 (1837) 5, 21,
Musikalisches Opfer BWV 1079 3 30
Sonaten fiir Violine Solo g-moll, a-moll und C-dur BWV Symphonie fantastique op. 14 (1832/46) 5,22, 25
1001, 100.3 und 100‘? (1720) 24 Bernstein, Leonard (1918 — 1990)
Wohltemper!ertes Klav!er (17.22 /1742) 20,31 West Side Story (1957) 6,21
Wohltemperiertes Klavier Teil Il (1742) Biber, Heinrich Ignaz Franz (1644 — 1704)
Fuga 10 f"'mO” BWV 879 28 Rosenkranzsonate Nr. 16 (1675) 24
Fuga 2 Cis-Dur BWV 872 31 Bizet, Georges (1838 — 1875)
Barber, Samuel (1910 - 1981) Fugen und Ubungsstiicke (1850-57) 6
Sonata for Piano (1949) 4,24

Bartdk, Béla (1881 — 1945)
Musik fiir Saiteninstrumente, Schlagzeug und Celesta

Bizet, Georges (1838 — 1875)
3 vierstimmige Fugen fir die Concours de Fugue der

Jahre 1854 und 1855 6
. (19,36) 25 Bizet, Georges (1838 — 1875)
Bartok, .Bela (1881 — 1945) Te Deum (1858) 6
Klawerko[\zert Nr. 3 (1945) 4,26 Bizet, Georges (1838 — 1875)
Konzert er Orchester (1943) 4 Sinfonie Nr. 1 C-dur (1855) 6
Konz.ert“fur (.)rch.ester (1943) 25 Bizet, Georges (1838 — 1875)
Musik fiir Saiteninstrumente, Schlagzeug und Celesta Sinfonie Roma C-dur (1860-68) 6
(19369 - 4 Bizet, Georges (1838 — 1875)
Son?te fiir Violine Solo (1944) 4,24 Carmen, opéra comique (1873-74) 6
Stre!chquartett Nr. 1 op. 7 (1908) 4,25 Bizet, Georges (1838 — 1875)
Stre!chquartett Nr. 3 (1927) d 3 vierstimmige Fugen fiir die Concours de Fugue der
S’frelchquartett Nr. 5(1934) 4,25 Jahre 1854 und 1855 19
Baskisch . 22 Bizet, Georges (1838 — 1875)
Beethoven, Ludwig van (1770 — 1827) Carmen, opéra comique (1873-74) ’3

Eroica-Variationen s. Variationen op. 35

Bizet, Georges (1838 — 1875)



Sinfonie Nr. 1 C-dur (1855) 25
Bizet, Georges (1838 — 1875)
Sinfonie Roma C-dur (1860-68) 25
Brahms, Johannes (1833 — 1897)
Choralvorspiel und Fuge 6
Ein Deutsches Requiem op. 45 (1861-66) 6
Fuge fiir Orgel WoO 8 as-moll (1864) 6
Sonate fiir Klavier und Violoncello Nr. 1 op. 38 e-mol/
(1862 / 1865) 6,24
Variationen und Fuge iiber ein Thema von G. F. Handel
flr Klavier op. 24 B-dur (1861) 6, 20
Zwei Praludien und Fugen fiir Orgel Nr. 1 WoO 9 a-moll,
Nr. 2 WoO 10 g-moll (1856 / 1857) 6
Breuer, Wolfram 19

Britten, Benjamin (1913 — 1976)
Prelude and Fugue fiir 18-stimmiges Streichorchester

0p.29 (1943) 6
Prelude and Fugue on a Theme of Vittoria fiir Orgel
(1946) 6
The Young Person’s Guide to the Orchestra op. 34
(1945) 6,22
Bruckner, Anton (1824 — 1896)
Fuge d-moll WAB 125 (1861) 6
Messe Nr. 1 WAB 26 d-moll (1864) 6
Messe Nr. 2 WAB 27 e-moll (1866 / 1882) 6
Messe Nr. 3 WAB 28 f-moll (1867-68 / 1876) 6
Streichquintett WAB 112 (1878/79) 6, 25
Symphonie Nr. 5 WAB 105 B-dur (1875-78) 6
Symphonie Nr. 9 WAB 109 d-moll (1887-96) 6, 25
Te Deum WAB 45 (1881 — 1884) 6
Vorspiel und Fuge fiir Orgel WAB 131 c-moll (1847) 6
Buenos Aires 22

Burghauser (eigentlich Mokry), Jarmil (1921 — 1997)

Antonin Dvorak, Thematisches Verzeichnis,
Bibliographie, Ubersicht des Lebens und Werks,
Kassel und Leipzig 1960 7

Busoni, Ferruccio (1866 — 1924)

Fantasia contrappuntistica fiir 2 Klaviere (1910) / fur
Orgel (1921)

Prélude et Fugue fiir Klavier op. 5

Preludio e Fuga fiir Klavier C-dur op. 21

Preludio e Fuga fiir Klavier op. 36 (1882)

Preludio e Fuga fir Orgel op. 7

Variation und Fuge in freier Form tiber Fr. Chopins c-
moll-Praludium fur Klavier op. 22 (1884)

Buxtehude, Dietrich (um 1630 —1707) 20

NN NN

~
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Introitus, Choral und Fuge lber ein Thema von Anton
Bruckner fiir Orgel und 9 Blasinstrumente, Werk 25

C

Caecilianismus 21
Castelnuovo-Tedesco, Mario (1895 — 1968)
Fantasia e fuga sul nome di lldebrando Pizetti fir Klavier

op. 63 (1930) 7

Les guitares bien temperées, 24 Praludien und Fugen fir

2 Gitarren op. 199 7,20

Chopin, Frédéric (1810 — 1849) 3

Concours de la Fugue 19
Czerny, Karl (1791 — 1857)

Die Kunst des Fugenspiels fir Klavier op. 400 7

Zwei Quinten-Fugen fir Streichquartett op. 177 7,25

D

David, Johann Nepomuk (1895 — 1977)

(1939) 7
Passamezzo und Fuge fur Orgel g-moll (1928) 7
Praambel und Fuge fur Orgel d-moll (1931) 7
Toccata und Fuge fiir Orgel f-moll (1928) 7
Zwei Fantasien und Fugen fiir Orgel e-moll und C-dur

(1935) 7
Zwei kleine Praludien und Fugen fiir Orgel a-moll und G-

dur (1933) 7

Diabelli, Anton (1781 — 1851) 8
Draeseke, Felix (1835 —1913)

6 Fugen fur Klavier op. 15 (1876) 7
Dvordk, Antonin (1841 — 1904)

Fughetta D-dur fir Klavier 7

Praludien und Fugen fir Orgel, B 302 7

Streichquartett op. 96 F-Dur (1893) 7

Symphonische Variationen liber ein Originalthema op.

78 (1877) 7

E
Enescu, George (1881 — 1955)

Préludes et fugues (1903) 7
F
Fauré, Gabriel (1845 — 1924)

8 Pieces Bréves op. 84 7
Fortner, Wolfgang (1907 — 1987)

Praeambel und Fuge fiir Orgel (1935) 7

Toccata und Fuge fiir Orgel (1930) 7
Franck, César (1822 —1890)

Prélude, Choral et Fugue fir Klavier (1884) 7

Prélude, fugue et variation fiir Orgel h-moll op. 18 7
Fugato 27
Fuge 27
G
Glasunov, Aleksandr Konstantinovitsch (1865 — 1935)

4 Préludes et Fugues fiir Klavier op. 101 8

Prélude et Fugue fir Klavier op. 62 d-moll (1895) 8

Prélude et Fugue fir Orgel op. 93 (1906) 8

Prélude et Fugue fir Orgel op. 95 (1914) 8
Gliere, Reinhold Morizewitsch (1875 — 1956)

Fuge flr Orgel Gber ein russisches Weihnachtslied 8
Glinka, Michael (1804 — 1857)

3 Fugen fir Klavier 8

3 Fugen fur Orgel (1833 — 1834) 8
Goethe, Johann Wolfgang von (1749 — 1832)

Faust (1808 / 1832) 10
Goldmark, Karl (1830 — 1915)

Konzert fiir Violine und Orchester Nr. 1 op. 28 a-moll

(1877) 8

Gomorrha 14
Gould, Glenn (1932 —1982)
»S0 you want to Write a Fugue? (1963)” 22
»S0 you want to Write a Fugue? (1976)” 8
Sonate fiir Kavier und Fagott (1950) 8
Gould, Morton (1913 — 1996)
Chorale and Fugue in Jazz (1934) 8
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Variationen und Fuge f-moll op. 17 (1860) 9
Kirchensonate 24
Krenek. Ernst (1900 — 1991)

Doppelfuge fur Klavier op. 1 (1918) 9

1981 28
Gulda, Friedrich (1930 —2000)
Concerto for Ursula (1981) 8
Fuga fur Klavier (1949) 8
Prelude and Fugue fiir Klavier (1965) 8
H
Habsburg

Rudolph, Erzherzog von Osterreich (1788 — 1833)
Aufgabe v. L. van Beethoven gedichtet, Vierzig Mahl
verandert u. ihrem Verf. gewidmet v. seinem

Schiiler (1819) 8
Fuga, Variation Nr. 40 Uber einen Walzer von Anton
Diabelli (1824) 8
Hartmann, Karl Amadeus (1905 — 1963)
Symphonie Nr. 6 (1951) 8
Haydn, Joseph (1732 — 1809) 17

Heimeran, Ernst
Das stillvergniigte Streichquartett, Miinchen 1936 29
Herder, Johann Gottfried (1744 — 1803)

Entfesselter Prometheus 9
Hesse, Adolph Friedrich (1809 — 1876)
Fantasien und Fugen fir Orgel opp. 73 und 76 8
Praludien und Fugen fiir Orgel opp. 52, 66 und 86 8
Hindemith, Paul (1895 — 1963)
Ludus tonalis fiir Klavier (1947) 8
Streichquartett Nr. 4 op. 32 (1923) 8
Honegger, Arthur (1892 — 1955)
Fugue et Choral fiir Orgel (1917) 8
Prélude, Arioso et Fuguette sur le nom de BACH (1932)
fur Streichorchester oder Klavier 8, 20
Prélude, Fugue et Postlude fiir Orchester (aus der Oper
Amphion, 1948) 8

Hrabanus Maurus OSB (um 780 — 856)
Hymnus Veni creator spiritus (Hrabanus zugeschrieben)

L
Ligeti, Gyorgy (1923 —2006)
Requiem (1966) 9
Limmer, Franz (1808 — 1857)
Klavierquintett (mit Kontrabass) op. 13 d-moll 9
Liszt, Franz (1811 — 1886) 3
Chore zu Johann Gottfried Herders Entfesseltem
Prometheus (1850, umgearbeitet 1855) 9
Christus, Oratorium (1862-67) 21
Die Legende von der Heiligen Elisabeth, Oratorium
(1857-62) 21
Fantasie und Fuge fiir Orgel iber den Choral ,Ad nos, ad
salutarem undam* (1850) 9
Graner Festmesse (1855) 9
Klaviersonate h-moll (1852/53) 9,14,24
Praludium und Fuge iiber den Namen BACH (1855; 2.
Fassung 1870) 9,20

Prometheus Sinfonische Dichtung Nr. 5 (1850 / 1855) 9
Symphonie zu Dantes Divina Commedia (1856-57) 9
Lortzing, Albert (1801 — 1851)

10

]
Indy, Vincent d* (1851 — 1931)

Theme varié, Fugue et Chanson fir Klavier (1925) 8
Ives, Charles E. (1874 — 1954)

Symphony Nr. 4 (1910-16) 8
K
Kabalewski, Dmitri Borissowitsch (1904 — 1987)

6 Praludien und Fugen op. 61 8
Kallinikow, Wassilij Sergejewitsc (1866 — 1901)

Symphonie Nr. 1 g-moll (1895) 9
Karol Szymanowski (1882 — 1937)

Sinfonie Nr. 2 op. 19 B-dur (1909-10) 17
Khatschaturian, Aram Iljitsch (1903 — 1978)

7 Rezitative und Fugen (1928 — 1966) 9
Kiel, Friedrich (1821 — 1885)

4 Zweistimmige Fugen op. 10 (1856) 9

6 Fugen fur Klavier op. 2 (1850) 9

7 Fugen o.op. 9

Fughetta o.op. 9

Zar und Zimmermann (1837) 10, 21, 23
Lot14
Lutostawski, Witold (1913 — 1994)

Praludium und Fuge fiir 13 Streicher (1972) 10
M

MacDowell, Edward (1860 — 1908)

Prelude and Fugue fir Klavier op. 13 d-moll (1883) 10
Mabhler, Gustav (1860 — 1911)

Symphonie Nr. 5 cis-moll (1904) 10, 25

Symphonie Nr. 8 Es-dur (1906 / 1907) 10
Martini, Giovanni Battista (Padre Martini)

Esemplare o sia Saggio fondamentale pratico di

contrappunto, 2 Bande, Bologna 1774 /1775 28, 31

Maurus s. Hrabanus
Mendelssohn Bartholdy, Felix (1809 — 1847) 18
15 Fugen fiir Streichquartett op. 10 (1821) 25
15 Fugen fiir Streichquartett op. S 10 (1821) 11
3 Préludien und Fugen fiir Klavier op. S 33 (1822) 11
3 Préludien und Fugen flr Orgel op. 37 (1837) 11

6 Prdludien und Fugen fiir Klavier op. 35 (1832-37) 11
Capriccio fiir Streichquartett op. 81 Nr. 3 e-moll (1843)11

Christus op. 97 (Fragment) 10
Elias op. 70 (1846) 10
Fuge fir Klavier op. S 36 cis-moll (1826) 11
Fuge fur Klavier op. S 37 e-moll (1827) 11
Fuge flir Orgel op. S 56 e-moll (1839) 11
Fuge flr Orgel op. S 57 f-moll (1839) 11
Fuge flr Orgel op. S 57 H-dur (1845) 11
Fuge fir Streichquartett op.81 Nr. 4 Es-dur (1827) 11
Klaviertrio (KI, VI, Va) c-moll (1820) 11
Konzert fiir zwei Klaviere und Orchester As-dur (1824)11
Musik zu Ein Sommernachtstraum op. 21 (1826) 17
Paulus op. 36 (1836) 10
Praludien und Fugen fur Klavier op. 35 (???) 1



Prdludium und Fuge fir Klavier 0.0. e-moll (1841) 11

Psalm 42 op. 42 10
Psalm 95 op. 46 10
Streichquartett op. 13 a-moll (1827) 11
Streichquartett op. 44 Nr. 1 D-dur (1837/38) 11
Symphonie fiir Streicher Nr. 11 f-moll (1821-23) 11
Symphonie fiir Streicher Nr. 12 g-moll (1821-23) 11
Symphonie fiir Streicher Nr. 3 e-moll (1821-23) 11
Symphonie fiir Streicher Nr. 4 c-moll (1821-23) 11
Symphonie fiir Streicher Nr. 5 B-dur (1821-23) 11
Symphonie fiir Streicher Nr. 7 g-moll (1821-23) 11
Symphonie fiir Streicher Nr. 8 D-dur (1822) 11
Symphonie Nr. 1 op. 11 c-moll (1824) 11

Symphonie Nr. 2 op. 42 B-dur (,,Lobgesang”; 1840) 11
Symphonie Nr. 5 op. 107 d-moll

(,Reformationssymphonie”; 1829-30) 11
Symphoniesatz fiir Streicher c-moll (1821-23) 11
Messiaen, Olivier (1908 — 1992)
Fuge d-moll fiir Orchester (1928) 12
Meyerbeer, Giacomo (1791 — 1864)
Le Prophéte, Grand opéra (1849) 4,9
MGG 7,19

Milhaud, Darius (1892 — 1959)
Dixtuor a Cordes (1921) aus den Symphonien fir kleines

Orchester 12
Mokry s. Burghauser
Morhange, Charles-Valentin s. Alkan
Moscheles, Ignaz (1794 — 1870)

Sonate mélancolique op. 49 (um 1821) 9
Miiller-Blattau, Joseph

Artikel Fuge im MGG 19
Muschel, Georgi Alexandrowitsch (1909 — 1989)

24 Priludien und Fugen 12,20

45

Madama Butterfly, Tragedia Giapponese (1904) 12
Puccini, Giacomo (1858 — 1928)
Madama Butterfly, Tragedia Giapponese 23

N
Nielsen, Carl (1865 —1931)
Sinfonie Nr. 5 op. 50 (1922) 12
Sinfonie Nr. 6 (,,Sinfonia semplice” 1924-25) 12
(0]
Ordo Sancti Benedicti (Benediktinerorden) 10
0SB s. Ordo Sancti Benedicti
P
Passamezzo 7
Pepping, Ernst (1901 — 1981)
Doppelfuge fir Orgel (1923) 12
Drei Fugen fuir Orgel / Klavier Giber BACH (1943) 12,20
Toccata und Fuge flr Orgel 12
Vier Fugen fir Orgel (1942) 12

Piazzolla, Astor (1921 — 1992)
Maria de Buenos Aires, Oper (,, Tango-Operita”, 1967) 12,

22
Platen, E.
Artikel Fuge im GroBen Lexikon der Musik, Freiburg i.Br.
1981 19, 28
Portefio 22
Programmmusik 23

Puccini, Giacomo (1858 — 1924)
4 Fugen flr Streichquartett (1882/1883) 12

R
Rachmaninow, Sergej Wassiljewitsch (1873 — 1943)
Sinfonie Nr. 2 op. 27 e-moll (1907) 12
Ravel, Maurice (1875 - 1937)
Le tombeau de couperin, Orchesterfassung (1919) 12
Le tombeau de couperin, Suite flr Klavier (1914 — 1917)
12
Reger, Max (1873 — 1916) 27

Aus meinem Tagebuch fir Klavier op. 82 (1904 — 1912)13
Drei Duos fiir 2 Violinen (Canons u. Fugen) im alten Stil
op. 131b (1914) 13
Fantasie und Fuge fiir Orgel op. 135b d-moll (1916) 13
Fantasie und Fuge tiber B-A-C-H fir Orgel op. 46 (1900)

13,20
Funf leicht ausfiihrbare Praludien u. Fugen fiir Orgel op.
56 (1904) 13
Introduktion, Passacaglia und Fuge fiir 2 Klaviere op. 96
h-moll (1906) 13
Introduktion, Passacaglia und Fuge fiir Orgel op. 127 e-
moll (1913) 13
Klaviertrio op. 102 e-moll (1907/08) 13
Kleine Sonate op. 103b Nr. 1 d-moll, Hausmusik fiir
Violine und Klavier (1909) 13
Phantasie und Fuge fiir Orgel op. 29 c-moll (1898) 13
Praludium und Fuge fiir Orgel 0.0. d-moll (1902) 13

Praludium und Fuge fir Violine Solo 0.0. a-moll (1901)13
Praludium und Fuge fir Violine Solo 0.0. e-moll (1915)13
Sechs Préludien und Fugen fir Klavier op. 99 (1906/07)

13
Sechs Praludien und Fugen fir Violine Solo op. 117
(1909/12) 13
Sechs Préludien und Fugen fiir Violine Solo op. 131a
(1914) 13

Serenade fiir Orchester op. 95 G-dur op. 100 (1905-06)12
Sonate op. 41 fir Violine und Klavier A-dur (1899) 13
Sonate op. 84 fir Violine und Klavier fis-moll (1905) 13

Streichquartett op. 109 Es-dur (1903/04) 13
Streichquartett op. 109 Es-dur (1909) 13
Streichquartett op. 54 Nr. 1 g-moll (1902) 13
Streichtrio op. 141b d-moll (1915) 12,13
Suite im alten Stil op. 93 fir Violine und Klavier F-dur
(1906) 13

Suite Nr. 1 fur Violoncello Solo G-dur op. 131c (1914) 13
Symphonische Fantasie und Fuge fiir Orgel op. 57 (1901)

13
Variationen und Fuge fiir Klavier Giber ein Thema von J. S.
Bach op. 81 (1904) 13
Variationen und Fuge fiir Orchester op. 86 iiber ein
Thema von Beethoven (1904) 12
Variationen und Fuge fiir Orgel Uber ,Heil unserm Kénig,
Heil“ und ,,Heil dir im Siegerkranz” 0.0. (1901) 13
Variationen und Fuge fiir Orgel Giber ein Original-Thema
op. 73 fis-moll (1903) 13

Variationen und Fuge liber ein lustiges Thema von
Johann Adam Hiller firr Orchester op. 100 (1907) 12
Variationen und Fuge iiber ein Thema v. G. Ph.

Telemann fir Klavier op. 134 (1914) 13,20
Variationen und Fuge (ber ein Thema v. W. A. Mozart
flr Orchester op. 132 (1914) 12

Vier Praludien und Fugen fiir Orgel op. 85 (1904) 13
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Reubke, Julius (1834 — 1858)

Der 94. Psalm. GroRe Sonate fiir Orgel c-moll 24

Der 94. Psalm. GroRe Sonate fiir Orgel c-moll (1857)9, 14

Klaviersonate b-moll (1857) 14
Rheinberger, Joseph (1839 — 1901)

22 Fughetten fir Orgel op. 123 14

Messen 21

Praludium und Fuge fiir Klavier op. 33 14

Riemann, Hugo (1849 — 1919)
Vereinfachte Harmonielehre oder die Lehre von den
tonalen Funktionen der Akkorde, London, New York

1893/1903 3
Rimski-Korsakov, Nikolai Andrejewitsch (1844 - 1908)
6 Fugen fiir Klavier op. 17 (1875) 14
Roussel, Albert (1869 — 1937)
Prélude et Fughetta op. 41 (1921) 15
Prélude et Fugue (Hommage a Bach) fur Klavier op. 46
(1932-1934) 15
Streichquartett op. 45 (1931/32) 15
Symphonie Nr. 3 op. 42 g-moll (1929/30) 15

S

Saint-Saéns, Camille (1835 —1921)
Prélude zum Oratorium Le Déluge op. 45 (1873-75) 15

Préludes et Fugues fiir Orgel op. 109 (1898) 15
Préludes et Fugues fir Orgel op. 99 (1894) 15
Sinfonie Nr. 1 op. 2 Es-dur (1853) 15
Sinfonie Nr. 2 op. 55 a-moll (1859) 15
Sinfonie Nr. 3 op. 78 c-moll ,,Orgelsymphonie” (1885-86)

15
Six Fugues fur Klavier op. 120 (1918) 15
Violinkonzert Nr. 2 op. 58 C-dur (1858) 15

Schmidt, Franz (1874 — 1939)
4 kleine Praludien und Fugen Es-dur, c-moll, G-dur, D-dur

far Orgel (1928) 15
6. Siegel flr Orgel aus dem Oratorium Das Buch mit den

sieben Siegeln (1935-37) 15
Fuge F-dur fur Orgel (1927) 15
Phantasie und Fuge D-dur fur Orgel (1923-24) 15
Praludium und Fuge A-dur 15
Prdludium und Fuge C-dur fiir Orgel (1927) 15
Prdludium und Fuge Es-dur fir Orgel (1924) 15
Siegelfuge fiir Orgel aus dem Oratorium Das Buch mit

den sieben Siegeln (1935-37) 15
Toccata und Fuge As-dur fiir Orgel (1936.) 15

Variationen und Fuge D-dur fiir Orgel Gber ein eigenes
Thema (Konigsfanfaren aus der Oper Fredegundis,

1916) 15
Schoah hebr. Vertilgung 14
Schonberg, Arnold (1874 — 1951)

Kammersymphonie Nr. 1 op. 9 (1906) 9, 15, 26

Streichquartett op. 7 d-moll (1905) 31
Schostakowitsch, Dmitri Dmitrijewitsch (1906 — 1975)

24 Préludien und Fugen op. 87 (1951) 15, 20

Streichquartett Nr. 15 op. 144 Es-dur (1974) 15

Streichquartett Nr. 8 op. 110 c-moll (1960) 15

Symphonie Nr. 4 op. 43 (1935-36) 15
Schtschedrin, Rodion Konstantinowitsch (* 1932)

24 Préludien und Fugen fir Klavier op. 87 17, 20

Schubert, Franz (1797 — 1828)
Drei Fugen fur Klavier D 24 C-dur, G-dur, d-moll (1812) 15

Fuge flr Orgel oder Klavier 4-handig op. 152 e-moll

(1828) 15
Messe Nr. 1 D 105 F-dur (1814) 15
Messe Nr. 3 D 167 B-dur (1815) 15
Messe Nr. 3 D 324 B-dur (1814) 15
Messe Nr. 5 D 678 As-dur (1822) 15
Messe Nr. 6 D 950 Es-dur (1828) 15, 29
Mirjams Siegesgesang D 942 (1828) 15
Streichquartett D 46 C-dur (1813) 15

Schumann, Clara geb. Wieck (1819 — 1896)
Drei Praludien und Fugen fir das Pianoforte op. 16

(1845) 16
Klaviertrio op. 17 g-moll (1846) 16
Priludien, Ubungen und Fugen (1845) 16
Quatre piéces fugitives pour le Pianoforte op. 15 (1840-

44?) 16

Schumann, Robert (1810 — 1856)
Album fiir die Jugend fiir Klavier op. 68 (1848) 16
Das Paradies und die Peri fur Solostimmen, Chor und

Orchester op. 50 (1843) 16

Drei Fugen fir Klavier (1832; Manuskript) 16

Gesammelte Schriften iiber Musik und Musiker (Hrsg. H.
Simon), Leipzig 0.J. (etwa 1888); Schriften tiber Musik
und Musiker (Hrsg. H. Schulze), Leipzig 1955 u. 1965 1

Klavierquintett op. 44 Es-dur (1842) 16
Ouverture, Scherzo und Finale fiir Orchester op. 52 E-dur
(1841/43) 16
Praludium und Fuge (1832; Manuskript) 16

Sechs Fugen iiber den Namen B-A-C-H fiir Orgel oder

Pedalklavier op. 60 (1845) 16, 20

Sieben Clavierstiicke in Fughettenform op. 126 (1853) 16

Streichquartett op 41 Nr. 1 F-dur (1842) 16

Vier Fugen fiir Klavier op. 72 (1845) 16

Vier Klavier-Stiicke op. 32 (1838/39: Scherzo, Gigue,

Romanze, Fughetta) 16
Schwartz, Steven (* 1948)

Musical The Magic Show (1974) 17
Sechter, Simon (1788 — 1867) 15
Simone, Nina (1933 — 2003): 17
Skrjabin, Aleksandr Nikolajewitsch (1872 — 1915)

Fugue a 5 fir Klavier (1892) 17

Sinfonie Nr. 1 fir groBes Orchester und Chor op. 26

(1899-1900) 17

Smetana, Bedfich (1824 — 1884)
Doktor Faust: Puppenspiel-Ouvertiire (1861) 17, 21, 26

Klaviertrio op. 15 g-moll (1855) 17
Sodom 14
Sonata da camera 24
Sonata da chiesa 24

Sonatenform, Sonatensatzform, Sonatenhauptsatzform 9,
11, 27
Spohr, Louis (1784 — 1859)

Sinfonie Nr. 3 op. 78 c-moll (1828) 17
Strauss, Richard (1864 — 1949)
Also sprach Zarathustra op. 30 (1895/96) 17,21, 26

Strawinsky, Igor Feodorowitsch (1882 — 1971)
Concerto Es-dur Dumbarton Oaks fiir Kammerorchester

(1937/38) 17
Concerto per due pianoforti soli (1935) 17
Oktett fur Blaser (1922/23, revidiert 1952) 17

Psalmensymphonie fiir Chor und Orchester (1930) 17



T

Tango-Operita s. Piazzolla, Astor

Telemann, Georg Philipp (1681 — 1767) s. Reger, Max:
Variationen und Fuge iiber ein Thema v. G. Ph.
Telemann fir Klavier op. 134

12 Fantasie per il Violino Solo senza Basso (1735) 24
Tschaikowskij, Pjotr Iljitsch (1840 — 1893)
Streichquartett op. 22 F-dur (1874) 17

Symphonie Nr. 3 op. 29 d-moll (,,Polnische”, 1875) 17
Trio fiir Klavier, Violine und Violoncello op. 50 a-moll
(1881-82) 17

"4

Verdi, Giuseppe (1813 — 1901)
Falstaff (1893) 17,21, 23
Messa da Requiem (1874) 17
Streichquartett e-moll (1873) 17

Villa-Lobos, Heitor (1887 — 1959)
Bachianas Brasileiras Nr. 1 (1930/38) 17
Bachianas Brasileiras Nr. 7 (1942) 17
Bachianas Brasileiras Nr. 8 (1944) 17
Bachianas Brasileiras Nr. 9 (1945) 17

Vivaldi, Antonio (1678 — 1741)
Concerto per 2 Violini e Violoncello op. 3 Nr. 11 aus
L’Estro Armonico (1711) 28, 30, 31
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Die Meistersinger von Niirnberg (1861 — 1867) 17,21
Weber, Carl Maria von (1786 — 1826)

6 Fuchetten (sic!) op. 1 (1798) 18

Der Freischiitz, romantische Oper (1817 — 1820) 18, 22
Webern, Anton (1883 — 1945)

Bearbeitung (1934-35) des 6-stimmigen Ricercar aus dem

Musikalischen Opfer von J.S. Bach BWV 1079 3
Weinberger, Jaromir (1896 — 1967)

Svanda dudak (1927) 18, 22

Under the spreading chestnut tree (1941) 18, 26

Weismann, Julius (1879 — 1950)
Der Fugenbaum op. 150 fiir Klavier, 24 Praludien und

Fugen in allen Tonarten (1947) 18, 20
Wesley, Samuel (1766 — 1837)

Fuge d-moll 18
Westhoff, Johann Paul (1656 — 1705)

Sechs Suiten fiir Violine Solo (1696) 24
Wieck, Clara s. Schumann, Clara
Wikipzedia 19
WWWwW 33
V4
Zarathustra s. Strauss, Richard: Also sprach Zarathustra

w

Wagner, Manfred (* 1944)
Bruckner, Mainz 1983 6
Wagner, Richard (1813 — 1883)
Das Judentum in der Musik, Veroffentlichsort und —jahr
ist fir mich nicht zu eruieren 18

M — es ist verboten, den Namen dieses israelitischen
Gottes auszusprechen 14

R s. Schoah

Zurlick zum Anfang von_,Index und Literaturverzeidirauf S. 41.




